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38　光村 美Ⅰ　038-901 美術 1

1. 編修の基本方針

編修趣意書

美術を知る楽しさ
つくりだす喜び

教科書を開いた生徒たちが、表現することの喜びと、鑑賞することの楽しさを感じる
ことができる紙面になるよう心がけました。美術を通して多様な価値観に出会い、表現
の可能性を追求することができるよう、また、中学校美術科で培った美術の基礎的な力
をさらに伸ばし、生涯にわたり美術を愛好する心情を育てられるよう、次のことを基底
において編修しました。

1

特 色 1 特 色 2 特 色 3

作品の発想のしかたや表現技法な
どを具体的に示し、生徒たちが自
ら作品の主題を生み出せるように
しました。掲載作品については、
それぞれの表現の工夫を感じ取れ
るよう、作者の表現の意図を示し
たり、制作の過程を紹介したりし
ました。

― 造形的な見方・考え方を
育むとともに、美術文化に触れる

ことのできる教科書です。

感性を育み、
美術文化への
理解を深める

― 発想を広げる手がかりや
表現の技法を

詳しく掲載した教科書です。

創造する力を
培う

― 生活や社会の中での
美術の役割について考える
ことのできる教科書です。

生活や社会に
広く関わる

アール・ブリュットを取り上げた
題材や、社会の仕組みそのものを
デザインした作例を扱う題材など
を新たに設けました。生徒が美術
のもつ力や、生活や社会の中での
美術の働きを感じ取り、自分の表
現に生かすことができるようにし
ました。

美術や美術文化についての学びを
深めることができるよう、美術史
の用語についてのコラムを設けた
り、年表を充実させたりしまし
た。また、造形的な見方・考え方
を育成するため、色彩についての
資料を新たに設けるなど、構成を
工夫しました。



生徒が作品の発想を広げたり、構想を練ったりする様子を随所に
掲載しました。教科書を読んだ生徒が、自身の制作を進める際の
手がかりにすることができます。

P.10〜11「風景を描く」

創造する力を培う
― 発想を広げる手がかりや表現の技法を詳しく掲載した教科書です。

特 色 1

発想を広げる手立てを示しました。
発想のヒント

技法資料の紙面構成を刷新しました。制作の過
程を流れに沿って一列に並べ、ポイントを引き
出し線とともにわかりやすく示しています。

制作のポイントや流れをわかりやすく示しました。

技法の資料

2

90 91

5

水彩絵の具で描く
水で溶かして使う水彩絵の具は、水の効果や筆の
使い方によって多彩な表現ができる。

資料

下塗りの絵の具が乾いたら、近景や中心となるモチーフに色を入れ
ていく。いちばん明るい部分は白く残すようにする。

近景や中心となるモチーフを描く33

描き始めは、空や遠景、手前の暗くなる部分など、大きな面に薄く溶
いた絵の具でおおまかに色を置いていく。

空や遠景を下塗りする22

下の絵の具が完全に乾いてから、細筆で細部を描き込む。影には他
の場所に塗った色を使うと、全体のバランスが取れる。

細部を描き込む44

モチーフ　

水彩絵の具で
風景を描く手順を
動画で見てみよう。

1

8

7
3

4

制作時間は約5時間。B3判（36.4×51.5cm）の画用紙に描いた。
完全に乾いた後、水張りで使用したパネルから外した。

完成55

水彩絵の具は描き直しが難しいので、下描きの段階で、
しっかり形を取っておく。色を塗る前に余分な線は消す。

鉛筆で下描きをする11

主に使用する用具
1  画用紙　水張りしてパネルに固定
した。／ 2  水彩絵の具　重ねると下
の色が透ける透明水彩と、透けにく
いガッシュがある。／ 3  鉛筆／ 4  筆
／ 5  パレット／ 6  筆洗／ 7  雑巾／
8  消しゴム、練りゴム

洗い出し

乾いた絵の具の
上を、水を含ませ
た筆などでなぞ
り、その部分の絵
の具を吸い出す。

スパッタリング

絵の具をつけた
筆を振ったり、歯
ブラシにつけて
はじいたりして、
飛まつをつくる。

水や絵の具が乾
く前に、上から別
の色の絵の具を
塗る。

にじみ

絵の具が乾く前
に、上から水を
含ませた筆でな
ぞる。

ぼかし

水彩絵の具は乾い
ても水に溶いて使う
ことができるので、
作業のたびにパレッ
トを洗わなくてよい。

水彩絵の具は、水の使い方などを工夫することで、
独特な表現を生み出すことができる。

水彩絵の具の技法水張りの方法

画用紙が水を含んで波打つのを防ぐた
め、事前に水張りをしておく。

パレットの使い方

絵の具は、パレットの小さな枠に全て
の色を少量ずつ出しておく。

表に返し、布で中
心から外に紙を伸
ばし、湿らせた水張
りテープでパネル
や画板に固定する。

画用紙の裏側に、
刷毛などで水をま
んべんなく塗る。

混色は広い面で行
う。スペースがなく
なった場合は、布な
どで拭き取ってス
ペースをつくる。

自然な色合いを出すには、色を
混ぜたり重ねたりして使うとよい。

色をつくる

少ない

多い

水
の
量

　

水の量を増やしていくと、
紙の色が透けて見えてく
る。白い紙に描く場合は、
白を混ぜるのではなく、水
を増やすことで淡い色に
する。

重
じゅう

色
しょく

紙の上で色を重
ね、別の色にする。
下の絵の具が乾
いてから、絵の具
を塗り重ねる。

混色

絵の具を混ぜて
色をつくる。パレッ
トで混ぜて色合
いを調整。

2 6

木の幹は、水を塗っ
た上に色のついた絵
の具を重ねる「にじ
み」の技法で表した。

れんがの境目の筋は、
平筆を縦にして、スタ
ンプのように使うこと
で表現した。

木の枝は、水を含ま
せた筆で絵の具を吸
い出す「洗い出し」の
技法で白く抜いた。

複数の角度からラ
フスケッチを描い
て、構図を検討。
建物や地面にかか
る木立を通した光
を描きたい。

下塗りの前に刷
は

毛
け

な
どで最初に水を塗っ
ておくと、色がにじみ、
深みが出る。

筆を長めに持ち、全
体の統一感を意識
しながら、色を置い
ていく。

10 11
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資
料

ミッデルハルニスの並木道　油彩、キャンヴァス　
103.5×141cm　1689年　ナショナル・ギャラリー蔵（イギリス）　
メインデルト・ホッベマ［1638～1709 オランダ］

黄色い家　油彩、キャンヴァス　72×91.5cm　
1888年　ファン・ゴッホ美術館蔵（オランダ）　
フィンセント・ファン・ゴッホ［1853～90 オランダ］

─風景を描く際、遠近法を使うと奥行きを表現することができる。遠近法

一つの点に向かって全てのものが
小さくなるように描く。

一点透視図法
二つの点に向かって全てのものが
小さくなるように描く。

二点透視図法

水平線

消失点

水平線

消失点消失点

赤の大きな室内　油彩、キャンヴァス　146×97cm　1948年　
ポンピドゥーセンター蔵（フランス）　
アンリ・マティス［1869～1954 フランス］

マティスは自身のアトリエやリビングなどを描いた作品を多く残した。この作品は、
フランスのヴァンスに移り住んだ後に制作された「ヴァンス室内画」シリーズの１枚である。

室内を描く

Y市の橋　
油彩、キャンヴァス　61×73cm　1943年　東京国立近代美術館蔵　
松
まつ

本
もと

竣
しゅん

介
すけ

［1912～48 東京都出身］

Ｙ市の橋とは、横
よこ

浜
はま

駅の近くに架かる月
つき

見
み

橋のことである。
この風景を気に入った松本は、何度もこの場所を訪れてスケッチを重ねた。

街を描く

松本は小さな手製の
スケッチ帖を携えて
街中の風景を描き留
め、作品に生かして
いった。

スケッチ帖
ちょう

「TATEMONO 3」　
インク、鉛筆、紙　
16.1×12cm　
制作年不詳

色彩による遠近法を意識して、奥の壁は青みの強い色、
手前の床は赤みの強い色で塗った。

発想のヒント

校内の風景を描こう

静寂な境界　油彩、キャンヴァス　41×31.8cm

生徒作品

校舎の壁が現実の世界、床に反射した光が非現実の世界の
ようで美しいと感じました。壁の部分では筆を縦に、床の部
分では反射の揺らめきを表すために、筆を横に動かして描く
ことで、質感に差をつけ、二つの世界を表現しました。

作者の言葉

●制作する

●描きたい風景を見つける

光が床に反射して美しいな。
縦の構図にして、床と壁を
対称的に表現してみよう。

光を印象的に表したいから、
床や壁はあえて暗めの色で塗ろう。

佐藤は、旅行先のイタリア・ヴェネツィアで、さまざまな建物から
見た風景を組み合わせてこの絵を描いた。

ベニス（大運河）　油彩、キャンヴァス　130.5×130.5cm　1989年
佐
さ

藤
とう

泰
たい

生
せい

［1945～  中国・大
だい

連
れん

出身］旅先で描く

日高は木を見上げた際の空との距離や空間を描き続けている。

空との距離X　岩絵の具、麻
ま

紙
し
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日
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発想を広げたり、制
作の見通しを立てた
りするときの参考に
なるね。
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P.90〜91「水彩絵の具で描く」

引き出し線で該当箇所を示して、
ポイントを丁寧に解説しました。

制作過程を一列に並べ、
流れをわかりやすく示しました。

用具の使い方や混色の方法を
まとめて示し、参照しやすくしました。
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［1958～ 東京都出身］視点を変えて描く©
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P.20〜21「アール・ブリュットの世界」

生活や社会に広く関わる
― 生活や社会の中での美術の役割について考えることのできる教科書です。

特 色 3

感性を育み、美術文化への理解を深める
― 造形的な見方・考え方を育むとともに、美術文化に触れることのできる教科書です。

特 色 2
大きく鮮明な図版とともに、形や色彩などを意識して鑑賞するた
めの手がかりとなるポイントを示しました。また、美術史につい
て理解を深めるコラムを随所に設けました。

19世紀のフランスの画家、ジョルジュ・スーラは、
当時としては最先端の色彩理論を作品制作に応用して、
印象主義（P.9参照）が切り開いた絵画の可能性を突き詰めた。この作品の秘密、
また舞台となっているグランド・ジャット島について、読み解いてみよう。

「グランド・ジャット島の日曜日の午後」
作品を読み解く

この絵は小さな点の集積で描かれている。スーラ以前の印
象主義の画家たちも、絵の具をなるべく混ぜずに短い筆触
（筆のタッチ）でキャンヴァスに置き、みずみずしい光の効果
を表現したが、スーラはそれを徹底した。赤や青、黄といっ
た純

じゅん

色
しょく

の無数の斑点が白いキャンヴァス上に隣り合って置
かれることで、画面には光が満ちているかのように見える。

POINT 点描

POINT 色
スーラは熱心に最先端の色彩理論を学習し応用した。純
色を点描したのもその一つだが、さらに彼は、補

ほ

色
しょく

（P.120
参照）を利用した。青とオレンジ、緑と赤紫といった、色

しき

相
そう

環
かん

で向かい合う位置にある二つの色（＝補色）が隣り合うと、
互いの色を引き立たせる。スーラは補色を効果的に活用し、
その結果、この絵の色彩はより鮮明になった。

POINT 構図
スーラはこの作品の制作にあたり、準備のために60点ほど
のスケッチや油絵を描いた。早い段階で舞台となる風景を
設定し、描きながら人物の配置や個々のモチーフを試行錯
誤した。構図を設定する際は、キャンヴァスの2：3の縦横
比から導き出される格

こう

子
し

線を活用している（右図参照）。い
くつかの縦線は主要人物の中心を通り、横線はしばしば首
やウエストといった体の節目となる部分を通過する。

POINT グランド・ジャット島とは
グランド・ジャット島はセーヌ川に浮かぶパリ郊外の小さな
島。当時、パリでは地方から人口が流入したことにより郊外
の開発が進み、そこに住宅や工場、レジャー施設がつくられ
た。グランド・ジャット島があるのはまさにそうした場所であっ
た。休日には、都会の喧

けん

騒
そう

を逃れた多くのパリ市民が、散歩
やボート遊び、魚釣りなどを楽しんだ。

グランド・ジャット島の日曜日の午後　油彩、キャンヴァス　
207.5×308.1cm　1884～86年　シカゴ美術館蔵（アメリカ）　
ジョルジュ・スーラ［1859～91 フランス］

この作品の解説
動画を見てみよう。

青とオレンジという補色に近い色の組み合わせを使っている。

印象主義（P.9参照）の後におこった美術の動向。
ポール・セザンヌ、フィンセント・ファン・ゴッホ、ポー
ル・ゴーギャン、ジョルジュ・スーラ、ポール・シニャッ
クらが、それぞれの表現を追求した。スーラとシ
ニャックは、印象主義の筆触分割を細分化した点
描を用い、「新印象主義」ともよばれた。

ポスト印象主義ポスト印象主義美術史ワード

▶P.42～44　西洋美術史年表

「ポスト印象主義」
の解説動画を
見てみよう。
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19世紀のフランスの画家、ジョルジュ・スーラは、
当時としては最先端の色彩理論を作品制作に応用して、
印象主義（P.9参照）が切り開いた絵画の可能性を突き詰めた。この作品の秘密、
また舞台となっているグランド・ジャット島について、読み解いてみよう。

「グランド・ジャット島の日曜日の午後」
作品を読み解く

この絵は小さな点の集積で描かれている。スーラ以前の印
象主義の画家たちも、絵の具をなるべく混ぜずに短い筆触
（筆のタッチ）でキャンヴァスに置き、みずみずしい光の効果
を表現したが、スーラはそれを徹底した。赤や青、黄といっ
た純

じゅん

色
しょく

の無数の斑点が白いキャンヴァス上に隣り合って置
かれることで、画面には光が満ちているかのように見える。

POINT 点描

POINT 色
スーラは熱心に最先端の色彩理論を学習し応用した。純
色を点描したのもその一つだが、さらに彼は、補

ほ

色
しょく

（P.120
参照）を利用した。青とオレンジ、緑と赤紫といった、色

しき

相
そう

環
かん

で向かい合う位置にある二つの色（＝補色）が隣り合うと、
互いの色を引き立たせる。スーラは補色を効果的に活用し、
その結果、この絵の色彩はより鮮明になった。

POINT 構図
スーラはこの作品の制作にあたり、準備のために60点ほど
のスケッチや油絵を描いた。早い段階で舞台となる風景を
設定し、描きながら人物の配置や個々のモチーフを試行錯
誤した。構図を設定する際は、キャンヴァスの2：3の縦横
比から導き出される格

こう

子
し

線を活用している（右図参照）。い
くつかの縦線は主要人物の中心を通り、横線はしばしば首
やウエストといった体の節目となる部分を通過する。

POINT グランド・ジャット島とは
グランド・ジャット島はセーヌ川に浮かぶパリ郊外の小さな
島。当時、パリでは地方から人口が流入したことにより郊外
の開発が進み、そこに住宅や工場、レジャー施設がつくられ
た。グランド・ジャット島があるのはまさにそうした場所であっ
た。休日には、都会の喧

けん

騒
そう

を逃れた多くのパリ市民が、散歩
やボート遊び、魚釣りなどを楽しんだ。

グランド・ジャット島の日曜日の午後　油彩、キャンヴァス　
207.5×308.1cm　1884～86年　シカゴ美術館蔵（アメリカ）　
ジョルジュ・スーラ［1859～91 フランス］

この作品の解説
動画を見てみよう。

青とオレンジという補色に近い色の組み合わせを使っている。

印象主義（P.9参照）の後におこった美術の動向。
ポール・セザンヌ、フィンセント・ファン・ゴッホ、ポー
ル・ゴーギャン、ジョルジュ・スーラ、ポール・シニャッ
クらが、それぞれの表現を追求した。スーラとシ
ニャックは、印象主義の筆触分割を細分化した点
描を用い、「新印象主義」ともよばれた。

ポスト印象主義ポスト印象主義美術史ワード

▶P.42～44　西洋美術史年表

「ポスト印象主義」
の解説動画を
見てみよう。
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P.12〜14「作品を読み解く グランド・ジャット島の日曜日の午後」

造形的な見方・考え方を育てるとともに、美術史への理
解にもつながる内容を、ポイントとして掲載しています。

19世紀のフランスの画家、ジョルジュ・スーラは、
当時としては最先端の色彩理論を作品制作に応用して、
印象主義（P.9参照）が切り開いた絵画の可能性を突き詰めた。この作品の秘密、
また舞台となっているグランド・ジャット島について、読み解いてみよう。

「グランド・ジャット島の日曜日の午後」
作品を読み解く

この絵は小さな点の集積で描かれている。スーラ以前の印
象主義の画家たちも、絵の具をなるべく混ぜずに短い筆触
（筆のタッチ）でキャンヴァスに置き、みずみずしい光の効果
を表現したが、スーラはそれを徹底した。赤や青、黄といっ
た純

じゅん

色
しょく

の無数の斑点が白いキャンヴァス上に隣り合って置
かれることで、画面には光が満ちているかのように見える。

POINT 点描

POINT 色
スーラは熱心に最先端の色彩理論を学習し応用した。純
色を点描したのもその一つだが、さらに彼は、補

ほ

色
しょく

（P.120
参照）を利用した。青とオレンジ、緑と赤紫といった、色

しき

相
そう

環
かん

で向かい合う位置にある二つの色（＝補色）が隣り合うと、
互いの色を引き立たせる。スーラは補色を効果的に活用し、
その結果、この絵の色彩はより鮮明になった。

POINT 構図
スーラはこの作品の制作にあたり、準備のために60点ほど
のスケッチや油絵を描いた。早い段階で舞台となる風景を
設定し、描きながら人物の配置や個々のモチーフを試行錯
誤した。構図を設定する際は、キャンヴァスの2：3の縦横
比から導き出される格

こう

子
し

線を活用している（右図参照）。い
くつかの縦線は主要人物の中心を通り、横線はしばしば首
やウエストといった体の節目となる部分を通過する。

POINT グランド・ジャット島とは
グランド・ジャット島はセーヌ川に浮かぶパリ郊外の小さな
島。当時、パリでは地方から人口が流入したことにより郊外
の開発が進み、そこに住宅や工場、レジャー施設がつくられ
た。グランド・ジャット島があるのはまさにそうした場所であっ
た。休日には、都会の喧

けん

騒
そう

を逃れた多くのパリ市民が、散歩
やボート遊び、魚釣りなどを楽しんだ。

グランド・ジャット島の日曜日の午後　油彩、キャンヴァス　
207.5×308.1cm　1884～86年　シカゴ美術館蔵（アメリカ）　
ジョルジュ・スーラ［1859～91 フランス］

この作品の解説
動画を見てみよう。

青とオレンジという補色に近い色の組み合わせを使っている。

印象主義（P.9参照）の後におこった美術の動向。
ポール・セザンヌ、フィンセント・ファン・ゴッホ、ポー
ル・ゴーギャン、ジョルジュ・スーラ、ポール・シニャッ
クらが、それぞれの表現を追求した。スーラとシ
ニャックは、印象主義の筆触分割を細分化した点
描を用い、「新印象主義」ともよばれた。

ポスト印象主義ポスト印象主義美術史ワード

▶P.42～44　西洋美術史年表

「ポスト印象主義」
の解説動画を
見てみよう。

1413

作品が描かれた
時代背景や、美
術史用語の意味
を解説するコラム
を設けています。

鑑賞のポイントを丁寧に示しました。
作品を読み解く

二次元コードから、美術史
の用語について短時間で
学ぶことができる、解説動
画を見ることができるよ。

新しい鑑賞題材を設けました。
新しい題材 生活や社会の中での美術の働きや、美術のもつ力を感じ取ることができ

るよう、アール・ブリュットを取り上げた題材や、社会の仕組みをデザ
インした作例を扱う題材を新たに設けました。

62 63

倉庫に積み上げられた使用後の幌シート。

側面に幌シートが張られた大型トラック。
ヨーロッパでよく見られる。

2
case

破棄される幌
ほ ろ

シートを再利用する仕組みをデザインする

アイデアをまとめる
魚市場の魅力を伝えるアイデアや、わかりやすい
表示、動線の工夫などをまとめた。

課題を調査し、整理する
施設を実際に訪れ、設備や表示、動線な
どの問題点を確認した。その後、グルー
プで調査結果をもとに、より魅力的な施
設にするためにできることを話し合った。

キャラクターを使った案内板（上）
展望デッキの注意喚起ポスター（右）
たくさんのアイデアの中から、キャラクターが施設を案内する案
を採用した。関連して、注意喚起のポスターなどもデザインした。

生徒作品

地域の課題を解決する
仕組みを考えてみよう

東日本大震災で被災した宮城県塩
しお

竈
がま

市の魚市場。復興のシンボルとして、魚市場の機能に加え、
誰もが訪れることのできる施設として再建された。にぎわいのある施設にするために、地元の高校
生が魚市場としての魅力を伝えながら、安全で楽しく訪れることのできる仕組みを提案した。

●課題を解決するデザインのプロセス

デザインのプロセスは、ものの形や色を考えるだけでなく、社会の仕組みそのものと向き合い、
その課題を解決する力になる。デザインの力で課題を解決し、新たな価値をつくり出した事例を見てみよう。

デザイン 社会の仕組みをデザインする

自分の地域や社会について
調べたり、話を聞いたりして、
そこにどんな課題があるか、
自分はどんな課題なら解決
できるかを考える。

課題を発見する1

自分だけでなく、取り組み
に参加する仲間とともに、
解決策のアイデアを出し合
う。なるべく多くのアイデ
アを出すようにする。

アイデアを出し合う3

アイデアを絞り込み、まずはでき
そうなものから形にしてみる。試
してみて、問題があれば❷や❸に
戻り、改善を加えていく。

具体化してみる4

1
case

外出の困難な人が外で働く仕組みをデザインする

課題について調査し、その
全体像を整理して、問題点
を明確にする。また、どんな
状態になったら課題が解決
するかを考える。

課題を整理する2

課題

仕組みのデザイン

さまざまな事情で外に出られず、人と接する機会が失われると、
精神的に社会から孤立してしまう。

外出の困難な人たちが社会的に孤立している。

ロボットを通して
働ける場所をつくる。

外出できなくても、ロボットを遠隔操作
することで接客できるカフェをつくった。
訪れた客は、ロボットを通して従業員と
対話することで、料理を楽しむだけでな
く、外出を困難にさせるさまざまな課題
への理解も深めることができる。

分身ロボットカフェ　2021年～　
吉
よし

藤
ふじ

健
けん

太
た

朗
ろう

［1987～ 奈良県出身］
外出が困難な人たちが従業員となって、
自分の分身となるロボットを遠隔操作す
ることで接客するカフェ。常設店の他、
各地でイベントとして開設されている。

従業員は自宅の
パソコンを操作
して接客する。

ロボットを通して会話し、
注文をとる。遠隔操作で
料理を運ぶこともできる。

トラックの幌シートは厳しい風雨に耐えるために、
非常に頑丈な素材でつくられているが、約6年で
新しい幌シートと交換され、多くがそのまま破棄さ
れている。

トラックの幌シートは頑丈な素材なのに
短期間で破棄されてしまう。

▶P.65　ソーシャルデザイン

再生された幌シートでつくられたバッグ　高さ29cm

マーカス・フライターグ［1971～ スイス］
ダニエル・フライターグ［1972～ スイス］
フライターグ兄弟は、1993年から幌を使ったバッグの制作を始めた。

使える部分をバッグの素材として再利用する。

幌シートは、傷みの激しい部分を取り除いて洗浄することで、本来の色がよ
みがえり、バッグの素材として使えるようになる。購入者にリサイクルへの
意識を喚起するために、幌の柄はあえてそのまま残すようにしている。

課題

仕組みのデザイン

完成品をイメージして、
使う部分を裁断する。

縫製する。ベルトなども
リサイクル素材でつくる。

集められた幌シートを洗
浄する。

20 21

アール・ブリュットとは、「生
なま

の芸術」を意味するフランス語で、
評価や流行とは関係なく、「つくりたい」という衝動から制作された独自の表現を指す。
世界のアール・ブリュットの作家の表現に触れてみよう。

絵画・彫刻 アール・ブリュットの世界

はさみから生まれるはさみから生まれる繊細な繊細な螺螺
らら

旋旋
せ んせ ん

制作している澤田。

無題
粘土、自然釉

ゆう

　高さ53.5cm　
2008年　滋賀県立美術館蔵
澤
さわ

田
だ

真
しん

一
いち

 
［1982～ 滋賀県出身］

粘土の感触に興味をもった澤
田は、福祉施設で出会った作
陶指導者とともに作品をつくり
始めた。彼の作品は第55回ヴェ
ネツィア・ビエンナーレ国際美
術展（2013年）に出品された。

部分拡大。漢字の大
きさは5mm程度。基
本的に左下の「石」の
字から始め、納得のい
くまでかき続けていく。

漢字シリーズ6
油性ペン、紙　25.8×36.4cm　
2003年頃　沖縄県立博物館・美術館蔵
喜
き

舍
しゃ

場
ば

盛
もり

也
や

 ［1979～ 沖縄県出身］

喜舍場は幼少期から文字への興味
が強く、アルファベットからかき始
め、徐々に漢字をかくようになった。

聖カトリーヌの結婚　
色鉛筆、紙　87×62cm　制作年不詳
アール・ブリュット・コレクション蔵（スイス）
アロイーズ・コルバス
 ［1886～1964 スイス］

コルバスは、46年間におよぶ精神科病院への入
院生活の中で、数多くの色彩豊かな絵画を残し
た。その多くは、演劇やオペラ、そして彼女自身の
恋愛などをもとに描いた、恋人たちの姿だ。複数
の紙をつなぎ合わせ、大判の作品に仕上げた。

激しい 恋 心 を 絵 に 表 す激しい 恋 心 を 絵 に 表 す

      
      

ト
ゲ
ト
ゲ

ト
ゲ
ト
ゲ
で
覆
わ
れ
た

で
覆
わ
れ
た

      
      

不
思
議
な
生
き
物

不
思
議
な
生
き
物

                         さま ざ ま な 素 材 で恐 竜 を再 現するさま ざ ま な 素 材 で恐 竜 を再 現する

2023年、ロング・マーチ・
スペース（中国）での個展「Guo 

Fengyi: Cosmic Meridians」
の様子。縦3mを超える作品も
複数展示された。

観音1
カラーインク、紙　
316×68cm　1997年
郭
グォ

 鳳
フォン

怡
イー

［1942～2010 中国］

現代美術家として活躍した郭
は、下絵を用意せずに紙に無数
の線で身体を描く手法を独自
に編み出し、不思議な図像を多
く描いた。

無
数
の
線
が
織
り
成
す
身
体
像

無
数
の
線
が
織
り
成
す
身
体
像

クラウゼ・ハーダーは、障害
のある芸術家が集まるアト
リエで制作している。彼女
が日用品を使ってつくるの
は、恐竜を模した立体作品
だ。この作品は、ジュラヴェ
ナトルという恐竜を参照し、
モップや結束バンドなどを
用いてつくられた。

ジュラヴェナトル
ミクストメディア　
高さ51cm　2013年
ユリア・クラウゼ・ハーダー 
［1973～ ドイツ］

Julia Krause-Harder　ATELIER GOLDSTEIN

Im
ag

e 
co

ur
te

sy
 o

f L
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g 
M

ar
ch

 S
p

ac
e

作家の制作
過程を動画で
見てみよう。

無題　
クレヨン、紙　7.6×10.2cm　
2006年頃　滋賀県立美術館蔵
藤
ふじ

岡
おか

祐
ゆう

機
き

 ［1993～ 熊本県出身］

藤岡は2歳の頃から紙をちぎったり
するのが好きで、6歳になってから
はさみで紙を切るようになった。独
特のリズムではさみを動かし、美し
いうねりを生み出す。

紙 を紙 を 漢 字 で 埋 めつくす漢 字 で 埋 めつくす
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P.62〜63「社会の仕組みをデザインする」

3



2. 対照表

図書の構成・内容 特に意を用いた点や特色 該当箇所

 はじめに
�美術の活動へと誘う「美術は自由だ」という文章を掲載し、生徒が真理を求める態度を養い、豊かな情操と道徳心を
培うよう配慮した。【第一号】 P.2-3

絵画・彫刻

生徒自身が考え、判断し、真理を求めようとする態度を養うために、各題材に目標を明示した。【第一号】 P.6-41

�互いの価値観を尊重しながら創造性を培うことができるよう、さまざまな発想のもとでつくられた作品を掲載するとと
もに、適宜「作者の言葉」を添えた。【第二号】 P.4-47

現在活躍している作家を取り上げ、作品をつくるうえでの考えや制作過程を紹介した「作家の手法」を掲載し、作
家としての生き方に触れ、勤労を重んずる態度を養うよう配慮した。【第二号】

P.18-19
P.39

公共の精神に基づき、主体的に社会の形成に参画し、その発展に寄与する態度を養うために、現代社会の諸問題
をテーマに制作された作品や、公共空間に設置された彫刻作品を取り上げた。【第三号】

P.40-41
P.45

生命を尊び、自然を大切にする態度を養うため、植物や自然物などから感じ取ったことをもとにあらわす題材を設定
した。【第四号】

P.6-7
P.8-11

伝統と文化を尊重し、それらをはぐくんできた我が国と郷土を愛する態度を養うため、我が国で大切にされてきた美
術文化を積極的に掲載した。【第五号】

P.26-27
P.28-33
P.34-35
P.46-47

デザイン

生徒自身が考え、判断し、真理を求めようとする態度を養うために、各題材に目標を明示した。【第一号】 P.50-61

互いの価値観を尊重しながら創造性を培うことができるよう、さまざまな発想のもとでつくられた作品を掲載するとと
もに、適宜「作者の言葉」を添えた。【第二号】 P.48-65

現在活躍している作家を取り上げ、作品をつくるうえでの考えや制作過程を紹介した「作家の手法」を掲載し、作
家としての生き方に触れ、勤労を重んずる態度を養うよう配慮した。【第二号】

P.57
P.61

公共の精神に基づき、主体的に社会の形成に参画し、その発展に寄与する態度を養うために、ポスターやサイン、
空間デザインなど、公共の場におけるデザインの働きを取り上げた。【第三号】 P.50-53

自然を大切にし、環境の保全に寄与する態度を養うため、環境をテーマにしたポスターや、自然物をモチーフにし
た文様などを掲載した。【第四号】

P.51
P.56

平和を訴えるポスターや、諸外国の文化を反映した文様などを掲載し、他国を尊重し、国際社会の平和と発展に寄
与する態度を養うよう配慮した。【第五号】

P.50-51
P.54-55

 映像メディア表現

生徒自身が考え、判断し、真理を求めようとする態度を養うために、各題材に目標を明示した。【第一号】 P.68-75

互いの価値観を尊重しながら創造性を培うことができるよう、さまざまな発想のもとでつくられた作品を掲載するとと
もに、適宜「作者の言葉」を添えた。【第二号】 P.66-79

現在活躍している作家を取り上げ、作品をつくるうえでの考えや制作過程を紹介した「作家の手法」を掲載し、作
家としての生き方に触れ、勤労を重んずる態度を養うよう配慮した。【第二号】 P.75

他国を尊重し、国際社会の平和と発展に寄与する態度を養うため、さまざまな国に住む人が協力して制作した作品を
掲載したり、世界各地で発達した写真および映像表現の歴史を取り上げたりした。【第五号】

P.75
P.76-77
P.78-79

資料

幅広い知識と教養を身に付け、真理を求める態度を養うよう、絵の具や色に関する資料、さまざまな文字のデザイ
ン、漫画表現の技法などを掲載した。【第一号】

P.89
P.104-105
P.106-107
P.118-127

技法や用具の使い方、発想の広げ方、鑑賞の手立てなどを汎用性の高い内容に整理して掲載し、生徒自身が必要
に応じて参照することで、自主及び自律の精神をもって学習を進められるように配慮した。【第二号】

P.81-88
P.90-103
P.112-115
P.117

自然に親しみ、大切にする態度を養うため、自然物に由来する伝統色を取り上げた。【第四号】 P.126-127

4



3. 上記の記載事項以外に特に意を用いた点や特色

　特別支援教育への配慮
特別支援教育の観点から、全ての生徒が学びやすい教科書となるよう配慮しました。
学習の流れが掴みやすくなるよう紙面の構成を工夫し、教科書の全ページについて、専門家の校閲を受けました。

　色覚特性への配慮
色に頼ることなく情報を識別できること、色覚特性により判別しにくく
なる色の組み合わせは行わないことなどを基本に作成し、全ページにつ
いて専門家の校閲を受けました。また、紙面でカラーユニバーサルデザ
インの考え方や色の組み合わせ方の例などを紹介し、生徒が作品を制作
する際に参考にできるようにしました。

121120

ペールトーンが中心に使われている子供部屋。

ビビッドトーンが中心に使われている公園の遊具。

ダークトーンでまとめられている喫茶店の内装。

色を分類する
色を分類し、整理する方法は古来から研究されてきた。
色の三属性やトーンを知り、表現や鑑賞に生かそう。

資料
色の三属性
色は、色

しき

相
そう

、明
めい

度
ど

、彩
さい

度
ど

という三つの属性（要素）で整理することができる。

彩度
明度
色相

…… 色の鮮やかさの度合い。彩度が高いほど鮮やかで、低いほど鈍い。

…… 色の明るさの度合い。明度が高いほど明るく、低いほど暗い。

…… 赤、黄、青といった色合いの種類。

●色
しき

相
そう

環
かん

色相が近い順に並べた輪を色相環という。
下の図は、同じ色相の中で最も彩度の高い色（純

じゅん

色
しょく

）
を並べた色相環。

●補色
補色とは、色相環で向か
い合う位置にある色のこ
と。補色に近い色の組み
合わせは、お互いを強く
引き立たせ合う。

●色
いろ

立
りっ

体
たい

色は、色相、明度、彩度の
関係から、右の立体のよう
に表される。これを「色立体」
という。

色立体の
解説を動画で
見てみよう。

色相

明
度

彩度

赤
み
の
だ
い
だ
い

（
赤
み
の
オ
レ
ン
ジ
）

黄み
のだ
いだ
い

（黄
みの
オレ
ンジ
）

緑
み
の
青

黄
黄緑

緑

青緑赤

青
青紫

紫

赤
紫

補ほ

色し
ょ
く

色相
（色合いの種類）

高い 低い彩度
（鮮やかさの度合い）

有
ゆう

彩
さい

色
しょく

純
色
の
赤

高
い

低
い

明
度（
明
る
さ
の
度
合
い
）

無
む

彩
さい

色
しょく

上はPCCS（日本色研配色体系）にもとづく色相環。PCCSは日本独自に開
発された色の体系で、この色相環は心理四原色とその心理補色（P.119）を基
準にしてつくられている。

無彩色……明度のみで、色相と彩度をもたない白、灰、黒のこと。

有彩色……白、灰、黒以外の彩度をもつ色のこと。

●明度と彩度
純色に白や黒を混ぜて、明度や彩度を変えると、
同じ色相でもさまざまな色ができる。
赤の明度と彩度を段階的に変えると
下の図のようになる。

トーンによる分類
色にはさまざまな調子がある。色の調子のことをトーン（色調）という。
トーンは明度や彩度の違いによって変化する。
同じ赤でも、鮮やかな赤や鈍い赤、明るい赤、暗い赤などがある。

高
い

低
い

明
度

ペール
（薄い） ライト

（浅い）

ブライト
（明るい）

b

vs

d

dp

dkdkg

ホワイト
W

g

sfltg

lt
p

ストロング
（強い）

ビビッド
（さえた）

ディープ
（濃い）

ソフト
（柔らかい）

ダル
（鈍い）

ダーク
（暗い）

グレイッシュ
（灰みの）

ライトグレイッシュ
（明るい灰みの）

ダークグレイッシュ
（暗い灰みの）

ltGy
ライトグレイ

mGy
ミディアム
グレイ

dkGy
ダークグレイ

Bk
ブラック

無彩色 高い彩度低い

P.119の図を見た後、下図を見
て現れた色が、心理四原色の
心理補色。青緑、青紫、赤紫、
黄みのだいだいの4色だ。

緑

青

黄

赤

●カラーユニバーサルデザイン
色を見分ける感覚のことを色覚という。色覚には多様性があり、
人によって色の識別のしかたに違いがある。例えば、赤と緑、だ
いだいと黄緑、ピンクと水色などの組み合わせは区別しにくい人
もいる。カラーユニバーサルデザインは、さまざまな色覚の特性
に配慮し、多くの人に情報が伝わりやすいように色を利用すると
いう考え方だ。識別しやすい色の組み合わせを選ぶだけでなく、
文字を併記したり、形で区別したりする方法などもある。

赤みのだいだいと
緑の組み合わせ。

【 改善前 】

文化祭

縁取りを付ける。

【 改善例 】

文化祭文化祭

背景の色を変えて、
明度に差をつける。

文化祭

色を区別しづらい
人の見え方の

シミュレーション例。

文化祭

明度に差をつけると
色が区別しやすくな
る。色相環でいうと、
黄の明度が最も高
く、左右ともに、青
紫に近づくにつれて
明度が下がる。

高
い

低
い

明
度

●トーン分類図
トーンは、下の図のように分類される。
同じトーンに分類される色は、
似たようなイメージを与える。

黄

赤

緑

明度が近く区別し
にくい組み合わせ

青紫

P.121「色を分類する」

教科書のユニバーサルデザイン
カラーユニバーサルデザインなどの観点
から、全ての生徒に使いやすい教科書を
目ざしました。

ICT 活用への配慮
紙面の二次元コードは、作家や作品についての解説動画、技法動画、色の資料、生徒
作品など、学習を深めることのできるさまざまな資料にリンクしています。

全国の高校生の作品を集
め、カテゴリごとにまとめた
コンテンツへ適宜、リンク
を貼っています。 作品画
像をクリックすると、拡大
図版と「作者の言葉」を確
認することができます。

技法動画「油絵の具で静物を描く」

造本上の工夫
屏風や絵巻物を鑑賞する題材は、風合いのある用紙に印刷したり、制作に活用できる「混色
のヒント」や「トーン別カラーガイド」は切り離し式にしたりするなど、さまざまな造本上
の工夫を施しました。
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（終わり）

「
鳥
獣
人
物
戯
画
」
は
全
四
巻
の
絵
巻
物
。

動
物
を
擬
人
化
し
て
ユ
ー
モ
ア

た
っ
ぷ
り
に
描
い
た
甲
巻
が
特
に
有
名
だ
。

こ
の
作
品
の

解
説
動
画
を

見
て
み
よ
う
。

「
鳥ち

ょ
う

獣じ
ゅ
う

人じ

ん

物ぶ

つ

戯ぎ

画が 

甲こ

う

巻か

ん

」国宝  鳥獣人物戯画 甲巻　紙
し

本
ほん

墨
ぼく

画
が

　30.4×1148.4cm　
12世紀（平

へい

安
あん

時代）　高
こう

山
さん

寺
じ

蔵（京都府）　東京国立博物館寄託

お経を上げ終わったサルに、さまざまなお礼の品が運ばれてきている。

矢を射るための的。使われているのは、大きなハスの葉のようだ。 かすみのかかった風景は、絵巻物に見られる場面転換の表現だ。 水遊びをする動物たち。シカに乗ったウサギと、手で水をかけるサルが描かれている。 ❶（始まり）

❷

❸

絵巻物は右側から見る。❶、❷、❸ の順に進もう。ウサギとカエルが、二つの組になって弓の腕前を競っている。

右の場面からの続きで、かみついていたカエルがウサギを投げ飛ばしている。 カエルとウサギが相撲を取っている。かみつきは、本来禁じ手とよばれる反則だ。

「びんざさら」という打楽器を持ったカエルが舞っている。サルたちが協力して双
すご

六
ろく

の道具を運んでいる。ウサギが持っているのは、当時貴重品だったトラの毛皮だ。

作
品
を
読
み
解
く

木の葉を身に着け、つえを持ち、手を合わせるサル。遊
ゆ

行
ぎょう

聖
ひじり

という、諸国を旅する僧の姿をもとに描かれた。

驚いた様子で振り返るウサギとキツネ。後ろで何かあったのだろうか。ウサギとカエルが、逃げるサルを追いかけている。カエルがあおむけになっている。右の逃げるサルと関係があるのだろうか。 僧の姿のサルに、ウサギとカエルが供え物としてシカとイノシシを連れてきている。 手招きを受けて、右のウサギへ走り寄っている。 手招きで、左のウサギを呼んでいる。

カエルが座った台座を前に、僧の姿のサルがお経を上げている。

P.29〜32
「作品を読み解く
鳥獣人物戯画 甲巻」

和紙風の用紙4ページに「鳥獣
人物戯画 甲巻」を全て掲載。ス
トーリー性を感じ取ったり、本物
に近い風合いで鑑賞したりできる
ようにしました。

生徒作品「自己を表す」

5

カラーユニバーサル
デザインの考え方に
ついて、紙面で詳し
く紹介しているよ。



1. 編修上特に意を用いた点や特色

学習指導要領との対照表
※受理番号 学校 教科 種目 学年

106-153 高等学校 芸術科 美術Ⅰ
※発行者の番号・略称 ※教科書の記号・番号 ※教科書名

38　光村 美Ⅰ　038-901 美術 1

編修趣意書

創造する力を培う
― 発想を広げる手がかりや表現の技法を詳しく掲載した教科書です。

特 色 1

・鉛筆の芯の種類や削り方、持ち方など、基本的な内容から解説しました。
・�「鉛筆 BOOK」のページには、鉛筆で描きこむことができる用紙を使用しています。
　紙面を読むだけでなく、実際に描いて鉛筆の技法を確認することができます。

制作の基礎となる鉛筆の技法を丁寧に紹介

鉛筆 BOOK

82 83

100%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%

0%

透明なグラス
映り込みや透けている部分をしっかり描いて、
練りゴムを使って明るく整える。

布でできたタオル
やわらかい鉛筆を寝かせて筆圧を弱くして描く。

硬い金属
光の反射を意識し、直線的なタッチを生かして、
光と陰のコントラストを強くする。

●● 質感を表す

●● グラデーションをつくろう ●● 練りゴムの使い方 ●● 形を捉える
デッサンは形を捉えることが大事だ。
まずは基本的な形の描き方を押さえよう。

練りゴム

3cmほどにちぎり、
もんでやわらかくしてから使うとよい。

スタンプのような形にする

スタンプのような形にした練り
ゴムを押しつけて、ぼかしたり、
白く抜いたりする。

4～5㎜ほどの厚さに平たくし
た練りゴムの端を使って、白い
線を引く。

棒状にした練りゴムを転がす
ことで、広い面積の調子を薄
くする。

｜ペタペタ｜

｜スッスッ｜

｜ゴ
ロゴロ

｜

平たくする 棒状にする

練りゴムはデッサンで
多用する道具の一つだ。
自由に形を変えられる。

デッサンは白黒のみで
表現するので、グラデーションを
つくることはとても大事だ。

教科書を横向きにして、鉛筆でます目を塗って
グラデーションをつくってみよう。

【円柱】
斜めから円柱を見ると、上面と底面はどちらも楕

だ

円
えん

に見える。
楕円を描き分けられるようになると、デッサンが上達する。

【立方体】
立方体を描くときはパースを意識する。
パースを使うと、自然な奥行き感を表現することができる。

●● 光を意識する
デッサンは、光が当たったときの「陰」と「影」を
手がかりに立体感を描いていくとよい。

・ 陰 ………モチーフ自体にできる暗い部分
・ 影 ………光源と反対側に現れる暗い部分
・ 反射光 …モチーフが置かれた台や周りの壁に光源が反射したもの

光 光 光

陰

反射光

影

陰

反射光 反射光

反射光

影

明るい陰 暗い陰

影

ガーゼなどを使う
ガーゼまたはティッシュを指先
で押さえて、広い範囲をぼかす。

擦筆を使う
擦筆を使ってこすり、細かい部
分をぼかす。

指を使う
指の腹を使って、タッチに沿っ
て画面をこすってぼかす。

ガーゼ
擦
さっ

筆
ぴつ

紙を巻き固めた道具

●● ぼかし方の基本

ガーゼなどを使ってぼかすと、
調子を落ち着かせたり、
整えたりすることができる。

パースはパースペクティブの略で、
遠近法、透視法のことを指すよ。

二点透視図法消失点 消失点

P.82〜85「鉛筆BOOK」

84 85

鉛筆の基本的な使い方を押さえたら、
デッサンに挑戦してみよう。
まずは単体のモチーフ、
次に複数のモチーフを描いてみよう。

静物を描く

軽く腕を伸ばして描ける位置
にイーゼルを置くとよい。

●● 描く姿勢
イーゼルは利

き

き手側に
立て、モチーフと画面の
両方が、首を振らずに見
えるようにする。

主に使用する用具
1  カルトン、画用紙　カルトンは画板として使った
り、画用紙を持ち運んだりする際に使う。／ 2  スケー
ル／ 3  鉛筆　4H～4B程度で数種類そろえるとよ
い。／ 4  カッターナイフ／ 5  擦

さっ

筆
ぴつ

／ 6  定規／ 7  

測り棒／ 8  消しゴム、練りゴム／ 9  目玉クリップ　
画用紙をカルトンに留める際に使う。／ 10  定着ス
プレー　鉛筆などで描いた作品に吹き付けて、定着
させる。／ 11  ガーゼ

1

2

3 4 5

6 7

11

10

8

9

制作時間は１時間半。A４判（21×29.7cm）の画用紙に描いた。

完成44

おおまかな形、配置を決める。

構図を決め、形を捉える11

いちばん暗い部分から塗り始める。

明暗をつける22

リンゴの曲線を意識して線を重ねる。

立体感をつける33

●● リンゴを描く

形をとるときは、鉛筆を
寝かせて描くとよい。

手前の暗い部分を意
識して膨らみに沿って
線を引き、手前の膨ら
みから塗り始める。

ガーゼやティッシュで
なじませながら色を重
ねる。

制作時間は約3時間半。B3判（36.4×51.5cm）の画用紙に描いた。

完成44

●● 質感の異なる
　ものを描く

明度の差を濃淡で表す。目を細めて見ると明暗の
差がわかりやすい。タオルの陰は後でぼかすため、
鉛筆を寝かせて優しいタッチで描くとよい。

明暗をつける22

ガーゼや指でこすってやわらかい質感を出したり、
3H程度の鉛筆を立てて使って硬い質感を出した
りするとよい。

質感を出す33
水の入ったワイングラス、
オレンジ、れんが、白いタオ
ル、という質感の異なるも
のを配置した。

モチーフ

モチーフ

2B程度のやわらかい鉛筆で、おおまかな形を描く。
特にれんがなどの工業製品は、形のゆがみが生じ
ると目立つので、しっかりと形を捉える。

構図を決め、形を捉える11

スケッチをして構図を決める。
スケールを使ってもよい。
今回はオレンジが中心にくる
構図に決めた。

モチーフの中で、れんがが
いちばん濃くなるように色
をのせていく。面に沿って
鉛筆を動かすとよい。

オレンジのブツブツとした
凹凸は、先をとがらせた練
りゴムで白く抜いた後、そ
の周りを鉛筆で描き込むと
よい。

グラスは、楕
だ

円
えん

の
形を意識して、
描くとよい。

ガラスの映り込みは、
HB程度の鉛筆で描き、
擦
さっ

筆
ぴつ

などでこするとよい。

縁は、練りゴムで
白く抜くとよい。

厚みをしっかり描くことで、
グラスの存在感が出る。

描きこんで技法を確認

動画コンテンツが充実

「鉛筆 BOOK」の 8 ページには、鉛筆で
描きこむことのできる用紙を使用しています。
グラデーションをつくるなど、紙面を参照しな
がら鉛筆の技法を試すことができます。

用具の使い方や描く手順などを短時間にまと
めた動画資料を、豊富に用意しました。

1



感性を育み、美術文化への理解を深める
― 造形的な見方・考え方を育むとともに、美術文化に触れることのできる教科書です。

特 色 2
年表

分野別の年表で、美術史をわかりやすく解説

P.42〜44「西洋美術史年表」

42 44

❼福音書記者
聖マルコ像　
800年頃　
トリーア市立科学
図書館蔵（ドイツ）

❽ピサ大聖堂　
11～14世紀（イタリア）476年の西ローマ帝国滅亡後、ヨーロッパに勢

力を伸ばしたゲルマン諸民族の伝統とキリスト
教文化、古代ローマ文化が融合し、独特の文化
が生まれた。フランク族による人物モチーフを
中心に据えた豪華な写本（❼）、ケルト民族によ
る複雑な装飾の写本、西ゴート族やランゴバル
ド族による金属工芸などが残されている。

●初期中世●初期中世

普遍的、理性的であることを重視する新
古典主義に対して、ロマン主義は個人の
内面や精神の自由を想像力によって表
した。宗教主題や古代の歴史だけでなく、
時事的な事件や小説、異国趣味、自然の
神秘的光景なども主題として採用され
た。実際に起こった事件をドラマチック
に描くウジェーヌ・ドラクロワ（⓱）や、戦
争の悲惨さを描いたフランシスコ・デ・ゴ
ヤなどが知られる。

●ロマン主義●ロマン主義

社会の安定や経済の発展により、多くの聖堂が建
設された。その天井は、石で半円アーチ状につくら
れるようになった。石の重さを支えるために、壁は
厚く、柱は太く、窓は小さく薄暗くなった。その雰
囲気が、古代ローマ建築と重ね合わされてロマネ
スク（ローマ風）とよばれた（❽）。

●ロマネスク●ロマネスク
美術の創作活動がいつ頃から始まったか定かではないが、
数万年前に制作されたと思われる石器や石のヴィーナス
像、動物を描いた洞窟壁画（❶）などが各地に残されてい
る。壁画に描かれた動物には、狩猟の成功や食料の確保
などの願いが込められたと考えられている。

●美術の始まり●美術の始まり

3 パルテノン神殿　
前447～前432年
（ギリシャ）

❿ダヴィデ　1440年頃
バルジェッロ国立美術館蔵
（イタリア）　ドナテッロ（イタリア）

⓮パリスの審判　1632～35年頃
ナショナル・ギャラリー蔵（イギリス）
ピーテル・パウル・ルーベンス（フランドル）

⓯恋のなりゆき：逢
あい

引
びき

　
1771～72年
フリック・コレクション蔵（アメリカ）
ジャン・オノレ・フラゴナール
（フランス）

⓰グランド・オダリスク　1814年
ルーヴル美術館蔵（フランス）　
ドミニク・アングル（フランス）

⓱民衆を率いる自由　1830年　
ルーヴル美術館蔵　
ウジェーヌ・ドラクロワ（フランス）

⓲落
お

ち穂
ぼ

拾い　
1857年
オルセー美術館蔵
（フランス）
ジャン・フランソワ・
ミレー（フランス）

⓭教皇インノケンティウス10世
の肖像　1649～50年頃　ドーリア・
パンフィーリ美術館蔵（イタリア）
ディエゴ・ベラスケス（スペイン）

現実の人や物、風景を再現することを離
れ、純粋な形と色の構成だけで表現しよ
うとする試みのこと。代表的な作家にヴァ
シリー・カンディンスキー（24）や幾何学
的な形態を突き詰めたピエト・モンドリア
ンなどがいる。

●抽象美術●抽象美術
オーギュスト・ロダンは、神話の神々や英
雄の権威を表現する既存の彫刻とは異
なり、愛情、苦悩、不安など、人間の内面
を写実的に表すことを試みた（⓳）。生命
のありようを求めて実験的な表現を繰り
返したロダンの影響力は大きく、その存
在を土台にして20世紀の新しい彫刻が
展開した。

●彫刻の新しい表現●彫刻の新しい表現

フランスを中心におこり、ヨーロッ
パで広く流行した様式。重厚で儀
式ばったバロック様式に対し、貴族
好みの軽快さ、優美さ、繊細さなど
が強調された。田園での男女の戯

たわむ

れ、音楽、ダンスなどをテーマにし
たアントワーヌ・ヴァトー、恋愛を享
楽的に描いたジャン・オノレ・フラゴ
ナール（⓯）などが代表的な画家だ。

●ロココ●ロココ

古代ギリシャ、ローマを理想とし、
古代のものの見方で自然を見つめ
直した運動。イタリアを中心におこっ
た（❿⓫）。また、オランダ、ベルギー、
ドイツ、フランスにも波及し、写実
性の高い描写が発展した（⓬）。

●ルネサンス●ルネサンス
壮麗な空間、誇張した動き、強烈な明暗などを特徴とする
様式。イタリアルネサンスの伝統を受け継ぎつつ、より劇
的な効果を追求した。スペインのディエゴ・ベラスケス（⓭）、
フランドル（現在のベルギーを中心とする地域）のピーテ
ル・パウル・ルーベンス（⓮）などが活躍した。

●バロック●バロック

1910年代半ばにおこった芸術運動。戦争の虚無感を背
景に、戦争を生み出した伝統的な社会や価値観を否定し、
価値観の転覆を試みた。ダダイスムに参加していたマル
セル・デュシャンは、既製品（レディメイド）である男性用
便器にサインを入れて「泉」という作品名をつけ、展覧会
へ出品しようとした（25）。

●ダダイスム●ダダイスム

野獣派とも翻訳される絵画の流派。強烈
な色彩を用い、激しい筆致で形をデフォル
メして描いた。アンリ・マティス（22）、モー
リス・ド・ヴラマンク、アンドレ・ドランなど
が代表的な作家。運動としてのまとまりは
なかったため、次第に各々の表現の探究に
向かい、フォーヴィスムは終息を迎えた。

●フォーヴィスム●フォーヴィスム

⓳考える人　
1881～82年
国立西洋美術館蔵
（東京都）
オーギュスト・ロダン
（フランス）

遠近法が研究されたのがこの頃だ。
⓫は一点透視図法（P.10参照）で
描かれているよ。

対象を複数の視点から捉え単純な形に抽象化し、一つの
画面上で再構成しようとする試み。ルネサンス以来の透
視図法を利用した空間表現から絵画を解き放った。パブ
ロ・ピカソ（23）とジョルジュ・ブラックが中心になって推
進し、抽象美術の誕生にも影響を及ぼした。

●キュビスム●キュビスム

上左：❹槍
やり

を持つ人　前1世紀～後1世紀頃
（前440年頃のブロンズ像のコピー）
ポンペイ出土（イタリア）
ナポリ国立考古学博物館蔵（イタリア）

上右：❺プリマ・ポルタのアウグストゥス　
14～29年頃　プリマ・ポルタ出土（イタリア）
ヴァチカン美術館蔵

人類最初期の文明は、メソポタミア（現在のイラ
クを中心とする地域）、そしてエジプトで誕生した。
エジプトでは、ピラミッドなど権力者のための巨石
建造物がつくられ、その墓室には、来世の生活に備
えて豪華な副葬品が納められた（❷）。

●古代エジプト●古代エジプト

古代ギリシャでは、後のヨーロッパ美術の規範
となる建築（❸）、彫刻などが生まれた。特に彫
刻における人体表現では均整の取れた理想美
が追求された（❹）。その後、ヨーロッパを支配
したローマ人は、もともとイタリア半島にいたエ
トルリア人の美術の影響を受けつつ、ギリシャ
美術を模倣、継承した（❺）。

●ギリシャとローマ●ギリシャとローマ

❶ラスコー洞窟の壁画　前15000年頃（フランス）

❷トゥト・アンク・アメン王
（ツタンカーメン王）の
黄金のマスク
前1355年頃
ルクソール出土（エジプト）
大エジプト博物館蔵

❻皇帝ユスティニアヌス、
司教マクシミアヌス、
聖職者、侍臣、兵士　
547年　
サン・ヴィターレ聖堂
（イタリア）

23アンブロワーズ・
ヴォラールの肖像　1910年
プーシキン美術館蔵（ロシア）
パブロ・ピカソ（スペイン）

21リンゴとオレンジ　
1899年頃
オルセー美術館蔵　
ポール・セザンヌ
（フランス）

22帽子の女　1905年
サンフランシスコ近代美術館蔵
（アメリカ）　
アンリ・マティス（フランス）

ポンペイ（イタリア）の遺跡から古代ローマの都市が丸ごと
発見されたことなどをきっかけに、古代ギリシャ、ローマ美
術への関心が高まった。享楽主義的なロココ美術に対する
反動もあり、古代の形式美に倣

なら

って、美術を立て直そうとす
る動きが活発になる。道徳的内容の歴史画を推進したジャッ
ク・ルイ・ダヴィッド、女性的な優美さを追求し、裸婦や肖像
を残したドミニク・アングル（⓰）などが活躍した。

●新古典主義●新古典主義 ⓬毛皮のコートを着た自画像　
1500年　
アルテ・ピナコテーク蔵（ドイツ）　
アルブレヒト・デューラー
（ドイツ）

「西洋」とよばれる
地域の美術について、
時代や用語ごとに
見てみよう。

重心を片足に
かけたポーズを
「コントラポスト」とよぶ。
その後の人体表現に
影響を与えたよ。

ジャポニスムジャポニスム
19世紀後半、日本の美術工芸品が
西洋の美術に影響を与えた現象。詳
しくは以下のページを見てみよう。

▶P.34「北
ほく

斎
さい

・広
ひろ

重
しげ

から広がる世界」

25泉　1917年
マルセル・デュシャン
（フランス）

印象主義に続いて登場した美術の動向。
ポール・セザンヌ（21）をはじめ、各

おの

々
おの

が
印象主義を超えて独自の芸術を模索し
た。詳しくは以下のページを見てみよう。

●ポスト印象主義●ポスト印象主義

▶P.14「作品を読み解く 

グランド・ジャット島の日曜日の午後」

夢や無意識の世界を表現する美術
運動。代表的な作家にサルバドー
ル・ダリ（26）などがいる。詳しくは
以下のページを見てみよう。

●シュルレアリスム●シュルレアリスム

▶P.16「想像した世界を描く」

フランスを中心におこった、主観や想像
力を排し、現実を写実的に表そうとする
動きのこと。過酷な生活を強いられた、
庶民や労働者のありのままの姿を主題
とした。ジャン・フランソワ・ミレー（⓲）や、
ギュスターヴ・クールベ、オノレ・ドーミエ
などが代表的な作家である。

●レアリスム●レアリスム
パリにおこった芸術運動。クロー
ド・モネ（⓴）などが代表的な作
家だ。詳しくは以下のページを
見てみよう。

●印象主義●印象主義

▶P.9「風景を描く」

⓴睡
すい

蓮
れん

　1903年　
石
いし

橋
ばし

財団アーティゾン
美術館蔵（東京都）　
クロード・モネ（フランス）

24コンポジションⅦ　1913年 

トレチャコフ美術館蔵（ロシア）
ヴァシリー・カンディンスキー（ロシア）

26記憶の固執　1931年　ニューヨーク近代
美術館蔵（アメリカ）　サルバドール・ダリ（スペイン）

❾美しき
絵ガラスの聖母　
1180年頃
シャルトル大聖堂
（フランス）

パリを中心とした宮廷文化と都市の隆
盛を背景として生まれ、全ヨーロッパに
広まった。建築においては、工法の進化
により、聖堂が大型化し、塔は高く伸び
た。また壁を薄く広くすることが可能に
なったため、窓のサイズが大きくなり、ス
テンドグラスの制作が盛んになった（❾）。

●ゴシック●ゴシック

1453年の滅亡まで約1000年続いたビザンティン帝国では、
首都コンスタンティノポリス（現在のトルコ・イスタンブール）
を中心に、キリスト教の一宗派である正教の美術が展開し
た。様式化された平面的な絵柄や鮮やかな色彩、ぜいたく
な装飾性が特徴だ。小さな石片やガラス片を組み合わせて
図像を表す、色鮮やかなモザイク（❻）などがつくられた。

●ビザンティン●ビザンティン

5世紀頃～ 10世紀頃～前1000年頃～前3000年頃～

14世紀頃～18世紀後半～ 16世紀末～

19世紀後半～ 20世紀前半～

1
3
世
紀
頃
～

「キュビスム」
「パブロ・ピカソ」の
解説動画

⓫最後の晩
ばん

餐
さん

　1495～98年頃　
サンタ・マリア・デッレ・グラツィエ修道院（イタリア）　
レオナルド・ダ・ヴィンチ（イタリア）

「ルネサンス」
「レオナルド・ダ・ヴィンチ」
の解説動画

西洋美術史西洋美術史
年表年表

美術・デザイン・写真・
映像表現の歴史を一覧しよう。
また、用語の解説を読んでみよう。

「印象主義」の
解説動画

「ポスト印象主義」の
解説動画

「ジャポニスム」の
解説動画 「シュルレアリスム」の

解説動画

「泉」の解説動画

・西洋美術、日本美術、デザイン、写真など、分野ごとに年表を作成しました。主な用語や出来事につ
　いて、代表的な作例と解説文を掲載しており、歴史の流れが一目で分かります。
・ 二次元コードから、作家や作品、美術史の用語について短時間で学ぶことができる解説動画にアクセ
スすることができます。
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❼福音書記者
聖マルコ像　
800年頃　
トリーア市立科学
図書館蔵（ドイツ）

❽ピサ大聖堂　
11～14世紀（イタリア）476年の西ローマ帝国滅亡後、ヨーロッパに勢

力を伸ばしたゲルマン諸民族の伝統とキリスト
教文化、古代ローマ文化が融合し、独特の文化
が生まれた。フランク族による人物モチーフを
中心に据えた豪華な写本（❼）、ケルト民族によ
る複雑な装飾の写本、西ゴート族やランゴバル
ド族による金属工芸などが残されている。

●初期中世●初期中世

普遍的、理性的であることを重視する新
古典主義に対して、ロマン主義は個人の
内面や精神の自由を想像力によって表
した。宗教主題や古代の歴史だけでなく、
時事的な事件や小説、異国趣味、自然の
神秘的光景なども主題として採用され
た。実際に起こった事件をドラマチック
に描くウジェーヌ・ドラクロワ（⓱）や、戦
争の悲惨さを描いたフランシスコ・デ・ゴ
ヤなどが知られる。

●ロマン主義●ロマン主義

社会の安定や経済の発展により、多くの聖堂が建
設された。その天井は、石で半円アーチ状につくら
れるようになった。石の重さを支えるために、壁は
厚く、柱は太く、窓は小さく薄暗くなった。その雰
囲気が、古代ローマ建築と重ね合わされてロマネ
スク（ローマ風）とよばれた（❽）。

●ロマネスク●ロマネスク
美術の創作活動がいつ頃から始まったか定かではないが、
数万年前に制作されたと思われる石器や石のヴィーナス
像、動物を描いた洞窟壁画（❶）などが各地に残されてい
る。壁画に描かれた動物には、狩猟の成功や食料の確保
などの願いが込められたと考えられている。

●美術の始まり●美術の始まり

3 パルテノン神殿　
前447～前432年
（ギリシャ）

❿ダヴィデ　1440年頃
バルジェッロ国立美術館蔵
（イタリア）　ドナテッロ（イタリア）

⓮パリスの審判　1632～35年頃
ナショナル・ギャラリー蔵（イギリス）
ピーテル・パウル・ルーベンス（フランドル）

⓯恋のなりゆき：逢
あい

引
びき

　
1771～72年
フリック・コレクション蔵（アメリカ）
ジャン・オノレ・フラゴナール
（フランス）

⓰グランド・オダリスク　1814年
ルーヴル美術館蔵（フランス）　
ドミニク・アングル（フランス）

⓱民衆を率いる自由　1830年　
ルーヴル美術館蔵　
ウジェーヌ・ドラクロワ（フランス）

⓲落
お

ち穂
ぼ

拾い　
1857年
オルセー美術館蔵
（フランス）
ジャン・フランソワ・
ミレー（フランス）

⓭教皇インノケンティウス10世
の肖像　1649～50年頃　ドーリア・
パンフィーリ美術館蔵（イタリア）
ディエゴ・ベラスケス（スペイン）

現実の人や物、風景を再現することを離
れ、純粋な形と色の構成だけで表現しよ
うとする試みのこと。代表的な作家にヴァ
シリー・カンディンスキー（24）や幾何学
的な形態を突き詰めたピエト・モンドリア
ンなどがいる。

●抽象美術●抽象美術
オーギュスト・ロダンは、神話の神々や英
雄の権威を表現する既存の彫刻とは異
なり、愛情、苦悩、不安など、人間の内面
を写実的に表すことを試みた（⓳）。生命
のありようを求めて実験的な表現を繰り
返したロダンの影響力は大きく、その存
在を土台にして20世紀の新しい彫刻が
展開した。

●彫刻の新しい表現●彫刻の新しい表現

フランスを中心におこり、ヨーロッ
パで広く流行した様式。重厚で儀
式ばったバロック様式に対し、貴族
好みの軽快さ、優美さ、繊細さなど
が強調された。田園での男女の戯

たわむ

れ、音楽、ダンスなどをテーマにし
たアントワーヌ・ヴァトー、恋愛を享
楽的に描いたジャン・オノレ・フラゴ
ナール（⓯）などが代表的な画家だ。

●ロココ●ロココ

古代ギリシャ、ローマを理想とし、
古代のものの見方で自然を見つめ
直した運動。イタリアを中心におこっ
た（❿⓫）。また、オランダ、ベルギー、
ドイツ、フランスにも波及し、写実
性の高い描写が発展した（⓬）。

●ルネサンス●ルネサンス
壮麗な空間、誇張した動き、強烈な明暗などを特徴とする
様式。イタリアルネサンスの伝統を受け継ぎつつ、より劇
的な効果を追求した。スペインのディエゴ・ベラスケス（⓭）、
フランドル（現在のベルギーを中心とする地域）のピーテ
ル・パウル・ルーベンス（⓮）などが活躍した。

●バロック●バロック

1910年代半ばにおこった芸術運動。戦争の虚無感を背
景に、戦争を生み出した伝統的な社会や価値観を否定し、
価値観の転覆を試みた。ダダイスムに参加していたマル
セル・デュシャンは、既製品（レディメイド）である男性用
便器にサインを入れて「泉」という作品名をつけ、展覧会
へ出品しようとした（25）。

●ダダイスム●ダダイスム

野獣派とも翻訳される絵画の流派。強烈
な色彩を用い、激しい筆致で形をデフォル
メして描いた。アンリ・マティス（22）、モー
リス・ド・ヴラマンク、アンドレ・ドランなど
が代表的な作家。運動としてのまとまりは
なかったため、次第に各々の表現の探究に
向かい、フォーヴィスムは終息を迎えた。

●フォーヴィスム●フォーヴィスム

⓳考える人　
1881～82年
国立西洋美術館蔵
（東京都）
オーギュスト・ロダン
（フランス）

遠近法が研究されたのがこの頃だ。
⓫は一点透視図法（P.10参照）で
描かれているよ。

対象を複数の視点から捉え単純な形に抽象化し、一つの
画面上で再構成しようとする試み。ルネサンス以来の透
視図法を利用した空間表現から絵画を解き放った。パブ
ロ・ピカソ（23）とジョルジュ・ブラックが中心になって推
進し、抽象美術の誕生にも影響を及ぼした。

●キュビスム●キュビスム

上左：❹槍
やり

を持つ人　前1世紀～後1世紀頃
（前440年頃のブロンズ像のコピー）
ポンペイ出土（イタリア）
ナポリ国立考古学博物館蔵（イタリア）

上右：❺プリマ・ポルタのアウグストゥス　
14～29年頃　プリマ・ポルタ出土（イタリア）
ヴァチカン美術館蔵

人類最初期の文明は、メソポタミア（現在のイラ
クを中心とする地域）、そしてエジプトで誕生した。
エジプトでは、ピラミッドなど権力者のための巨石
建造物がつくられ、その墓室には、来世の生活に備
えて豪華な副葬品が納められた（❷）。

●古代エジプト●古代エジプト

古代ギリシャでは、後のヨーロッパ美術の規範
となる建築（❸）、彫刻などが生まれた。特に彫
刻における人体表現では均整の取れた理想美
が追求された（❹）。その後、ヨーロッパを支配
したローマ人は、もともとイタリア半島にいたエ
トルリア人の美術の影響を受けつつ、ギリシャ
美術を模倣、継承した（❺）。

●ギリシャとローマ●ギリシャとローマ

❶ラスコー洞窟の壁画　前15000年頃（フランス）

❷トゥト・アンク・アメン王
（ツタンカーメン王）の
黄金のマスク
前1355年頃
ルクソール出土（エジプト）
大エジプト博物館蔵

❻皇帝ユスティニアヌス、
司教マクシミアヌス、
聖職者、侍臣、兵士　
547年　
サン・ヴィターレ聖堂
（イタリア）

23アンブロワーズ・
ヴォラールの肖像　1910年
プーシキン美術館蔵（ロシア）
パブロ・ピカソ（スペイン）

21リンゴとオレンジ　
1899年頃
オルセー美術館蔵　
ポール・セザンヌ
（フランス）

22帽子の女　1905年
サンフランシスコ近代美術館蔵
（アメリカ）　
アンリ・マティス（フランス）

ポンペイ（イタリア）の遺跡から古代ローマの都市が丸ごと
発見されたことなどをきっかけに、古代ギリシャ、ローマ美
術への関心が高まった。享楽主義的なロココ美術に対する
反動もあり、古代の形式美に倣

なら

って、美術を立て直そうとす
る動きが活発になる。道徳的内容の歴史画を推進したジャッ
ク・ルイ・ダヴィッド、女性的な優美さを追求し、裸婦や肖像
を残したドミニク・アングル（⓰）などが活躍した。

●新古典主義●新古典主義 ⓬毛皮のコートを着た自画像　
1500年　
アルテ・ピナコテーク蔵（ドイツ）　
アルブレヒト・デューラー
（ドイツ）

「西洋」とよばれる
地域の美術について、
時代や用語ごとに
見てみよう。

重心を片足に
かけたポーズを
「コントラポスト」とよぶ。
その後の人体表現に
影響を与えたよ。

ジャポニスムジャポニスム
19世紀後半、日本の美術工芸品が
西洋の美術に影響を与えた現象。詳
しくは以下のページを見てみよう。

▶P.34「北
ほく

斎
さい

・広
ひろ

重
しげ

から広がる世界」

25泉　1917年
マルセル・デュシャン
（フランス）

印象主義に続いて登場した美術の動向。
ポール・セザンヌ（21）をはじめ、各

おの

々
おの

が
印象主義を超えて独自の芸術を模索し
た。詳しくは以下のページを見てみよう。

●ポスト印象主義●ポスト印象主義

▶P.14「作品を読み解く 

グランド・ジャット島の日曜日の午後」

夢や無意識の世界を表現する美術
運動。代表的な作家にサルバドー
ル・ダリ（26）などがいる。詳しくは
以下のページを見てみよう。

●シュルレアリスム●シュルレアリスム

▶P.16「想像した世界を描く」

フランスを中心におこった、主観や想像
力を排し、現実を写実的に表そうとする
動きのこと。過酷な生活を強いられた、
庶民や労働者のありのままの姿を主題
とした。ジャン・フランソワ・ミレー（⓲）や、
ギュスターヴ・クールベ、オノレ・ドーミエ
などが代表的な作家である。

●レアリスム●レアリスム
パリにおこった芸術運動。クロー
ド・モネ（⓴）などが代表的な作
家だ。詳しくは以下のページを
見てみよう。

●印象主義●印象主義

▶P.9「風景を描く」

⓴睡
すい

蓮
れん

　1903年　
石
いし

橋
ばし

財団アーティゾン
美術館蔵（東京都）　
クロード・モネ（フランス）

24コンポジションⅦ　1913年 

トレチャコフ美術館蔵（ロシア）
ヴァシリー・カンディンスキー（ロシア）

26記憶の固執　1931年　ニューヨーク近代
美術館蔵（アメリカ）　サルバドール・ダリ（スペイン）

❾美しき
絵ガラスの聖母　
1180年頃
シャルトル大聖堂
（フランス）

パリを中心とした宮廷文化と都市の隆
盛を背景として生まれ、全ヨーロッパに
広まった。建築においては、工法の進化
により、聖堂が大型化し、塔は高く伸び
た。また壁を薄く広くすることが可能に
なったため、窓のサイズが大きくなり、ス
テンドグラスの制作が盛んになった（❾）。

●ゴシック●ゴシック

1453年の滅亡まで約1000年続いたビザンティン帝国では、
首都コンスタンティノポリス（現在のトルコ・イスタンブール）
を中心に、キリスト教の一宗派である正教の美術が展開し
た。様式化された平面的な絵柄や鮮やかな色彩、ぜいたく
な装飾性が特徴だ。小さな石片やガラス片を組み合わせて
図像を表す、色鮮やかなモザイク（❻）などがつくられた。

●ビザンティン●ビザンティン

5世紀頃～ 10世紀頃～前1000年頃～前3000年頃～

14世紀頃～18世紀後半～ 16世紀末～

19世紀後半～ 20世紀前半～

1
3
世
紀
頃
～

「キュビスム」
「パブロ・ピカソ」の
解説動画

⓫最後の晩
ばん

餐
さん

　1495～98年頃　
サンタ・マリア・デッレ・グラツィエ修道院（イタリア）　
レオナルド・ダ・ヴィンチ（イタリア）

「ルネサンス」
「レオナルド・ダ・ヴィンチ」
の解説動画

西洋美術史西洋美術史
年表年表

美術・デザイン・写真・
映像表現の歴史を一覧しよう。
また、用語の解説を読んでみよう。

「印象主義」の
解説動画

「ポスト印象主義」の
解説動画

「ジャポニスム」の
解説動画 「シュルレアリスム」の

解説動画

「泉」の解説動画

○関連するページへのリンクを
　示しました。
○二次元コードから、作家や作品、
　美術史の用語についての
　解説動画を見ることができます。
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織
お

田
だ

信
のぶ

長
なが

や豊
とよ

臣
とみ

秀
ひで

吉
よし

が政権を握り、権
力を示すために美術を利用した。絵画で
は、狩

かのう

野永
えい

徳
とく

（❽）を中心とした狩野派や、
長
は

谷
せ

川
がわ

等
とう

伯
はく

がおこした長谷川派の絵師
たちが中心となり、権力者が好む豪華な
大画面の障壁画などを量産した。いっ
ぽうで、茶の湯の分野では「わび茶」とよ
ばれる、簡素な形式が流行した。

●●安安
ああ

土土
づちづち

桃桃
もももも

山山
やまやま

時代時代

❷埴輪 踊る人々　6世紀
野
の

原
はら

古墳出土（埼玉県）
東京国立博物館蔵

⓭鮭
さけ

　1877年頃　
東京藝

げい

術
じゅつ

大学大学美術館蔵
（東京都）　高

たか

橋
はし

由
ゆ

一
いち

⓱電気服　
1956／1986年
高
たか

松
まつ

市美術館蔵（香川県）
田
た

中
なか

敦
あつ

子
こ

具体美術協会は「今までに
見たことのない作品」を
目ざして制作を行った。
田中は協会のメンバーの一人。
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⓬三
さん

世
せい

大
おお

谷
たに

鬼
おに

次
じ

の奴
やっこ

江
え

戸
ど

兵
べ

衛
え

　
1794年　東京国立博物館蔵
東
とう

洲
しゅう

斎
さい

写
しゃ

楽
らく

❽ 国宝  
唐
から

獅
じ

子
し

図
ず

屏
びょう

風
ぶ

　
（右

う

隻
せき

）　16世紀
皇
こう

居
きょ

三
さん

の丸
まる

尚
しょう

蔵
ぞう

館
かん

蔵（東京都）
狩野永徳

❸ 国宝  法隆寺金
こん

堂
どう

・五
ご

重
じゅうのとう

塔　7世紀後半（奈良県）

⓰海　1929年
東京国立近代美術館蔵　古

こ

賀
が

春
はる

江
え

古賀は、日本で最初にシュルレアリスムの
絵画を描いた作家の一人だといわれる。 © 2009 Takashi Murakami/Kaikai Kiki Co., Ltd. All Rights Reserved.

⓴そして、それから、、、。。。僕は変わっ
てしまう。昨日の僕は、皮を一枚脱い
だ昆虫のように、変わってしまうのだ　
2009年　村上 隆

室町幕府の後押しにより、仏教の一派である禅宗が
広まった。禅宗の寺院では、中国文化を積極的に取
り入れ、水墨画（❼）の制作が盛んに行われた。水墨
画は、やがて僧だけでなく一般の絵師にも広まった。

●●室室
むろむろ

町町
まちまち

時代時代

▶P.26～27「墨で描く」

京都では、狩野派以外の絵師が台頭。写実的な表
現で人気を得た円

まる

山
やま

応
おう

挙
きょ

や濃密な花鳥画を描く伊
い

藤
とう

若
じゃく

冲
ちゅう

（⓫）、奇怪な画風の曽
そ

我
が

蕭
しょう

白
はく

など、個性的な
絵師たちが活躍した。また、池

いけの

大
たい

雅
が

や与
よ

謝
さ

蕪
ぶ

村
そん

など
による中国趣味の文

ぶん

人
じん

画
が

も描かれた。江戸では庶民
のための美術として、浮世絵（⓬）が人気を博した。

●江戸時代中・後期●江戸時代中・後期

▶P.34～35「北
ほく

斎
さい

・広
ひろ

重
しげ

から広がる世界」

雑誌や書籍などを通じて、フォーヴィスム、シュ
ルレアリスム（それぞれP.43～44参照）など、
西洋美術の動向が紹介された。それらの潮流
と呼応するように美術団体やグループが新設
され、さまざまな作品が生まれた。しかし、第二
次世界大戦の本格化とともに作家の活動は制
限され、自由な制作活動は難しくなっていった。

●●大大
たいたい

正正
しょうしょう

・・昭昭
しょうしょう

和和
わわ

時代（〜1945）時代（〜1945）

朝鮮半島から仏教が伝わり、併せて建築や美術
工芸品に関する技術がもたらされ、法

ほう

隆
りゅう

寺
じ

（❸）
などの寺院が建

こん

立
りゅう

された。奈良時代になると遣
けん

唐
とう

使
し

が派遣され、より直接的に中国の文化が取
り入れられた。塑

そ

造
ぞう

や乾
かん

漆
しつ

などの技法が普及し、
人間味のある表情の仏像がつくられた（❹）。

●●飛飛
あ す かあ す か

鳥鳥・・奈奈
なな

良良
らら

時代時代

開国によって外国の文物や技術が流入し、急激な西
洋化が進んだ。油絵を本格的に習得する者も現れ
（⓭）、江戸時代以前とは異なる表現が誕生した。美
術学校の設置、展覧会の開催、美術団体の誕生など、
今日につながる美術の仕組みも整えられた。

●●明明
めいめい

治治
じじ

時代時代

⓯麗
れい

子
こ

　1921年
東京国立博物館蔵　岸

きし

田
だ

劉
りゅう

生
せい

岸田は、若手の作家とともに
絵画グループを結成し、独自の
表現を模索した。

京都、そして新たに発展した江戸の2拠点で、
絵画の黄金時代が到来した。狩野派は、徳

とく

川
がわ

家に召されて江戸に移った江戸狩野と、京都に
留
とど

まった京狩野に分かれて、それぞれに繁栄し
ていった。また、京都では俵屋宗達や、蒔

まき

絵
え

や
陶芸、書など幅広い作品を手がけた本阿弥光
悦らが活躍した（❾）。

●●江江
ええ

戸戸
どど

時代初期時代初期

⓲太陽の塔　
1969～70年
万博記念公園
（大阪府）
岡本太郎

第二次世界大戦後、1950年代半ばに結成された具
体美術協会（⓱）、60年代後半に現れた「もの派」の
作家などにより、多様な作品が生み出された。また、
70年には日本万国博覧会（大阪万博）が開催。岡

おか

本
もと

太
た

郎
ろう

による太陽の塔（⓲）が来場者に驚きを与えた。

●昭和時代（1945〜）●昭和時代（1945〜）
価値観の多様化により、美術団体
やグループに所属せずに、個人と
して表現する作家が増えた。草

くさ

間
ま

彌
や よ い

生（⓳）、村
むら

上
かみ

隆
たかし

（⓴）、奈
な

良
ら

美
よし

智
とも

などの作家が、国際的に高い評価
を得て活躍している。また、日本で
も広く美術の国際展が開催される
ようになった。

●●平平
へいへい

成成
せいせい

時代以降時代以降

©
 Y

A
Y

O
I K

U
S

A
M

A

⓳ミラールーム（かぼちゃ）　1991／1992年　
アルカンシエール美術財団 

原
はら

美術館ARC蔵（群馬県）　草間彌生

⓫樹
じゅ

花
か

鳥
ちょう

獣
じゅう

図
ず

屏
びょう

風
ぶ

（右隻）　
18世紀後半～19世紀前半
静岡県立美術館蔵
伊藤若冲 「樹花鳥獣図屏風」の解説動画

縄文時代の日本では土器が盛んに
つくられ、なかには立体的な装飾を
施したもの（❶）もあった。弥生時
代には、東アジアから青銅器や鉄器
が伝わり、日本でも銅

どう

鐸
たく

などがつく
られるようになった。古墳時代にな
ると、権力者のための美術が増加。
古墳には人や動物を模した埴

はに

輪
わ

（❷）や鏡、剣などが納められた。

●●縄縄
じょうじょう

文文
もんもん

・・弥弥
や よ いや よ い

生生・・古古
ここ

墳墳
ふんふん

時代時代

❶ 国宝  火
か

焔
えん

型
がた

土
ど

器
き

 

No.1　縄文時代中期　
笹
ささ

山
やま

遺跡出土（新潟県）
十
とお

日
か

町
まち

市博物館蔵
（新潟県）

「太陽の塔」の
解説動画

江戸時代に隆盛した美術の
流派。京都の俵屋宗達に始
まり、尾

お

形
がた

光
こう

琳
りん

（❿）によって
発展、さらに江戸の酒

さか

井
い

抱
ほう

一
いつ

、
鈴
すず

木
き

其
き

一
いつ

らによって定着した。

琳琳
りんりん

派派
ぱぱ

❿ 国宝  
八
やつ

橋
はし

蒔
まき

絵
え

螺
ら

鈿
でん

硯
すずり

箱
ばこ

　
18世紀　
東京国立博物館蔵
尾形光琳

❼ 国宝  慧
え

可
か

断
だん

臂
ぴ

図
ず

　
1496年　
斉
さい

年
ねん

寺
じ

蔵（愛知県）　
雪
せっ

舟
しゅう

⓮坑
こう

夫
ふ

　1907年　
東京国立近代美術館蔵　
荻
おぎ

原
わら

守
もり

衛
え

作者はパリへの留学中、
「考える人」（P.42）を見て
感動し、彫刻の道を志した。

894年に遣唐使が停止されたことをきっかけに、中
国風ではなく日本風の「和

わ

様
よう

」の文化が花開く。関
かん

白
ぱく

の藤
ふじ

原
わらの

頼
より

通
みち

が、極楽往生を願って建立した平
びょう

等
どう

院
いん

鳳
ほう

凰
おう

堂
どう

はその代表例である。絵画の分野では、日
本独自のテーマを大画面に描く「やまと絵」が誕生し、
貴族の華やかな王朝趣味を反映した「源

げん

氏
じ

物
もの

語
がたり

絵
え

巻
まき

」（❺）などが描かれた。

●●平平
へいへい

安安
あんあん

時代時代
支配層が貴族から武士へと変わり、美術でも新
たな表現が生まれた。平安時代の終わりに焼
失した東

とう

大
だい

寺
じ

や興福寺の復興のために、運
うん

慶
けい

や快
かい

慶
けい

などの仏師が活躍し、力強い作風の仏
像がつくられた（❻）。絵画の分野では、西方か
らやって来る阿

あ

弥
み

陀
だ

如
にょ

来
らい

を描いた来
らい

迎
ごう

図
ず

や、写
実的な肖像画などが流行した。

●●鎌鎌
かまかま

倉倉
くらくら

・・南南
なんなん

北北
ぼくぼく

朝朝
ちょうちょう

時代時代

❺ 国宝  
源氏物語絵巻 
夕
ゆう

霧
ぎり

（部分）　
12世紀　
五
ご

島
とう

美術館蔵（東京都）

❻ 国宝  
四
し

天
てん

王
のう

立
りゅう

像
ぞう

のうち多
た

聞
もん

天
てん

13世紀　興福寺中
ちゅう

金
こん

堂
どう

蔵

「四天王立像」の
解説動画

❾鶴
つる

下
した

絵
え

三
さん

十
じゅう

六
ろっ

歌
か

仙
せん

和
わ

歌
か

巻
かん

（部分）　
17世紀前半　
京都国立博物館蔵
絵：俵

たわら

屋
や

宗
そう

達
たつ

　
書：本

ほん

阿
あ

弥
み

光
こう

悦
えつ

6世紀頃～ 12世紀後半～8世紀後半～

1912年～

18世紀頃～

1945年～ 1989年～1868年～

17世紀頃～ 16世紀後半～ 14世紀後半～

❼の作者の雪舟は、
本場の中国に渡って、
水墨画を学んだんだ。

諸外国からの影響や技術の発達、
日本の風土など、さまざまな要素が
重なり合って、多彩な作品が生まれたよ。

明治以降、日本人は海外の美術家を
教師として招いたり、
ヨーロッパに留学したりすることで、
西洋美術を学んだんだ。

日本美術史日本美術史
年表年表

美術・デザイン・写真・
映像表現の歴史を
一覧してみよう。

「琳派」の
解説動画

「火焔型土器」の
解説動画

❹ 国宝  阿
あ

修
しゅ

羅
ら

像
ぞう

　734年
興
こう

福
ふく

寺
じ

蔵（奈良県）
麻
ま

布
ふ

と漆を用いた、乾漆造りの仏像。

64 65

サヴォア邸（フランス）
1931年
ル・コルビュジエ
（スイス）

1907年にドイツ工作連盟が
結成され、芸術・工業・職人
技術の協同により、工業製
品の品質向上が推進された。

●ドイツ工作連盟●ドイツ工作連盟

モダニズムとは、第一次世界大戦後におこった
20世紀の中心的なムーブメント。機能主義・
合理主義のバウハウスなどによって確立され、
特に近代建築においては、大きな潮流となった。

●モダニズム●モダニズム

1910年代半ばにモスクワを中心として
広まった前衛芸術運動。大胆な対角線
の構図、シンプルな配色などの特徴があ
る。ロシア革命が起こり、ポスターは政
府のプロパガンダとしても利用された。

●ロシア構成主義●ロシア構成主義

1917年にオランダでおこった前
衛芸術運動。単純性の追求や、
純粋な抽象表現を目ざした。「デ・
ステイル」は、オランダ語で「様式」
を意味する。

●デ・ステイル●デ・ステイル

災害、気候変動、人口減少、少子高齢化など、
社会が直面している課題を解決するために、制
度やインフラ等、社会に関するさまざまな要素
を設計すること。

●ソーシャルデザイン●ソーシャルデザイン

電気ケトル　1909年
武
む さ し

蔵野
の

美術大学 美術館・
図書館蔵（東京都）
ペーター・ベーレンス（ドイツ）

5か年計画の
ためのポスター　
1930年
グスタフ・クルツィス
（ロシア）

1925年にパリで開かれた「現代
装飾美術・産業美術国際展」に
象徴される装飾の様式で、アール・
デコラティフ（装飾美術）の略称。
欧米で流行し、建築では幾何学
的で近代都市を思わせるデザイ
ンが特徴である。

●アール・デコ●アール・デコ

クライスラー・ビル（アメリカ）　
1930年
ウィリアム・ヴァン・アレン
（アメリカ）

UIとはユーザーインターフェイス
（User Interface）の略。利用者
（ユーザー）がパソコンやスマート
フォンなどの電子機器でウェブサ
イトやアプリケーションを快適に
使うためのデザインのこと。

●UIデザイン●UIデザイン

スマートフォンの画面

環境負荷の少ない素材の開発や選択、製品の
修理やリサイクルを前提とした設計など、環境
保全と経済性に配慮したデザインのこと。

●エコデザイン●エコデザイン

ハイブリッドカー
1997年に燃費性能とCO2排出量削減を実現
した自動車。下の写真は2003年のモデル。

機能性と合理性を極めたモダニ
ズムに対して、建築の装飾性や象
徴性を取り戻そうとする動き。

●ポストモダン●ポストモダン

福岡県のホテル　1989年
アルド・ロッシ（イタリア）

レッド・アンド・ブルー　1918年
武蔵野美術大学 美術館・図書館蔵
ヘリット・トーマス・リートフェルト
（オランダ）

スカンジナビア半島と周辺諸国によるデザイン。
有機的な造形、温かみのある色づかいなどが特
徴で、長く使えるシンプルなデザインである。

●北欧モダンデザイン●北欧モダンデザイン

花瓶　アルヴァ・アアルト
（フィンランド）　

1936年に発表され、1950

年代から広く普及した。

大量生産・大量消費が進む
アメリカで、製品の美しさや
使いやすさを追求し、商品性
を高めるインダストリアルデ
ザインが発展した。

●インダストリアルデザイン●インダストリアルデザイン

デスクランプ　1936年
クリスチャン・デル
（ドイツ）

CIとはコーポレートアイデン
ティティ（Corporate Identi-

ty）の略。企業のシンボルマー
クをはじめ、広告やビジネス
ツールなどあらゆる視覚デザ
インの統一を図る。CIデザ
インは1950年代から注目さ
れはじめた。

●CIデザイン●CIデザイン

企業のポスター　1981年
ポール・ランド（アメリカ）

誰にとっても使いやすい製品や施
設などのデザインのこと。アメリ
カのロナルド・メイスが提唱した。

●ユニバーサルデザイン●ユニバーサルデザイン

スプーンとフォーク　1988年
ニューヨーク近代美術館蔵（アメリカ）
デザイン：エルゴノミデザイン

1960年代から始まった動
向。美術や建築などの分野
で、形態や色彩を必要最小
限まで突き詰めようとした。

●ミニマリスム●ミニマリスム

光の教会（大阪府）
1989年　安

あん

藤
どう

忠
ただ

雄
お

イームズシェルチェア　1950年
チャールズ＆レイ・イームズ
（アメリカ）

1950年代のアメリカで生まれた、家具
などの新しいデザイン。プラスチックや
成形合板などの新素材を使った軽快な
フォルム、ポップな色づかいなどが特徴。

●ミッドセンチュリー●ミッドセンチュリー

1919年にドイツで総合造形
学校バウハウスが設立。庶
民の生活を豊かにするデザ
インを目ざし、合理性・機能
性を重視してモダンデザイ
ンの礎

いしずえ

となった。1933年、
ナチス政権の弾圧で閉校。

●バウハウス●バウハウス

バウハウス校舎（ドイツ）　
1926年
ヴァルター・グロピウス
（ドイツ）

1903年にウィーン分離派（革新派の芸
術家グループ）のメンバーが創設したデ
ザイン工房。建築、工芸、家具などのデ
ザイン・制作・販売を一貫して行った。
幾何学模様の直線的なデザインが特徴。

●ウィーン工房●ウィーン工房

アームチェア　1903～04年頃
大阪中

なか

之
の

島
しま

美術館蔵
コロマン・モーザー（オーストリア）

イギリスでは、産業革命で日用品が大量
生産されるようになったが、粗悪品も多
かった。そんな中、1880年代にウィリア
ム・モリスらによって、手仕事への回帰を
唱えるデザイン運動が進められた。

●●アーツ・アンド・クラフツ運動アーツ・アンド・クラフツ運動

いちご泥棒　1883年　ヴィクトリア・
アンド・アルバート美術館蔵（イギリス）
ウィリアム・モリス（イギリス）
モリスが力を入れた布地や壁紙などのパ
ターンワークは、今も健在である。

避難所用 紙の間仕切りシステム　
2020年　坂

ばん

 茂
しげる

2020年の豪雨災害の際に、熊本県人
ひと

吉
よし

市のスポーツセンターに設置された
間仕切り。加工しやすくリサイクル可
能な紙管が使われている。

1890年代にヨーロッパを中心に
生まれた芸術運動またはその様
式。有機的な曲線による植物や動
物などのモチーフを建築、ポスター、
家具などの分野に取り入れた。

●アール・ヌーヴォー●アール・ヌーヴォー

脚付杯 フランスの薔
ば

薇
ら

　1901年
北
きた

澤
ざわ

美術館蔵（長野県）
エミール・ガレ（フランス）

第二次世界大戦（1939～1945）

産業革命（18世紀後半～）

世界大恐慌（1929～）

世界デザイン会議開催（1960年）

1880年 1890年 1900年 ロシア革命（1917）第一次世界大戦（1914～1918）1910年

2000年1990年1980年1960年

1950年 1920年

美術・デザイン・写真・
映像表現の歴史を
一覧してみよう。

コルビュジエは、
20世紀を代表する
建築家といわれているよ。

アール・ヌーヴォーの
曲線的な装飾に対し、
アール・デコは幾何学的な
装飾が特徴だね。

世界大恐慌の後、不況にあえぐ
企業を救済する方法として、
インダストリアルデザインは、注目を浴びた。

デザインは社会状況の
変化に対応している。
キーワードとともに見てみよう。

デザイン史デザイン史
年表年表

P.46〜47「日本美術史年表」 P.64〜65「デザイン史年表」

解説動画一覧

解説動画「印象派」

○作家
「葛飾北斎」「レオナルド・ダ・ヴィンチ」
「フィンセント・ファン・ゴッホ」「パブロ・ピカソ」
○作品

「火焔型土器」「鳥獣人物戯画 甲巻」
「四天王立像」「雲龍図」「樹花鳥獣図屏風」
「諸国瀧廻り 下野黒髪山きりふりの滝」
「明日の神話・太陽の塔」
「グランド・ジャット島の日曜日の午後」「泉」
○美術史用語

「ルネサンス」「ジャポニスム」「印象派」
「ポスト印象派」「シュルレアリスム」
「キュビスム」「琳派」

2



色の資料

色彩についての学びを深める資料が充実

・ 「色の仕組み」や「色を分類する」など、中学校美術科で学
んだ内容を、さらに深める色の資料が充実しています。

121120

ペールトーンが中心に使われている子供部屋。

ビビッドトーンが中心に使われている公園の遊具。

ダークトーンでまとめられている喫茶店の内装。

色を分類する
色を分類し、整理する方法は古来から研究されてきた。
色の三属性やトーンを知り、表現や鑑賞に生かそう。

資料
色の三属性
色は、色

しき

相
そう

、明
めい

度
ど

、彩
さい

度
ど

という三つの属性（要素）で整理することができる。

彩度
明度
色相

…… 色の鮮やかさの度合い。彩度が高いほど鮮やかで、低いほど鈍い。

…… 色の明るさの度合い。明度が高いほど明るく、低いほど暗い。

…… 赤、黄、青といった色合いの種類。

●色
しき

相
そう

環
かん

色相が近い順に並べた輪を色相環という。
下の図は、同じ色相の中で最も彩度の高い色（純

じゅん

色
しょく

）
を並べた色相環。

●補色
補色とは、色相環で向か
い合う位置にある色のこ
と。補色に近い色の組み
合わせは、お互いを強く
引き立たせ合う。

●色
いろ

立
りっ

体
たい

色は、色相、明度、彩度の
関係から、右の立体のよう
に表される。これを「色立体」
という。

色立体の
解説を動画で
見てみよう。

色相

明
度

彩度

赤
み
の
だ
い
だ
い

（
赤
み
の
オ
レ
ン
ジ
）

黄み
のだ
いだ
い

（黄
みの
オレ
ンジ
）

緑
み
の
青

黄
黄緑

緑

青緑赤

青
青紫

紫

赤
紫

補ほ

色し
ょ
く

色相
（色合いの種類）

高い 低い彩度
（鮮やかさの度合い）

有
ゆう

彩
さい

色
しょく

純
色
の
赤

高
い

低
い

明
度（
明
る
さ
の
度
合
い
）

無
む

彩
さい

色
しょく

上はPCCS（日本色研配色体系）にもとづく色相環。PCCSは日本独自に開
発された色の体系で、この色相環は心理四原色とその心理補色（P.119）を基
準にしてつくられている。

無彩色……明度のみで、色相と彩度をもたない白、灰、黒のこと。

有彩色……白、灰、黒以外の彩度をもつ色のこと。

●明度と彩度
純色に白や黒を混ぜて、明度や彩度を変えると、
同じ色相でもさまざまな色ができる。
赤の明度と彩度を段階的に変えると
下の図のようになる。

トーンによる分類
色にはさまざまな調子がある。色の調子のことをトーン（色調）という。
トーンは明度や彩度の違いによって変化する。
同じ赤でも、鮮やかな赤や鈍い赤、明るい赤、暗い赤などがある。

高
い

低
い

明
度

ペール
（薄い） ライト

（浅い）

ブライト
（明るい）

b

vs

d

dp

dkdkg

ホワイト
W

g

sfltg

lt
p

ストロング
（強い）

ビビッド
（さえた）

ディープ
（濃い）

ソフト
（柔らかい）

ダル
（鈍い）

ダーク
（暗い）

グレイッシュ
（灰みの）

ライトグレイッシュ
（明るい灰みの）

ダークグレイッシュ
（暗い灰みの）

ltGy
ライトグレイ

mGy
ミディアム
グレイ

dkGy
ダークグレイ

Bk
ブラック

無彩色 高い彩度低い

P.119の図を見た後、下図を見
て現れた色が、心理四原色の
心理補色。青緑、青紫、赤紫、
黄みのだいだいの4色だ。

緑

青

黄

赤

●カラーユニバーサルデザイン
色を見分ける感覚のことを色覚という。色覚には多様性があり、
人によって色の識別のしかたに違いがある。例えば、赤と緑、だ
いだいと黄緑、ピンクと水色などの組み合わせは区別しにくい人
もいる。カラーユニバーサルデザインは、さまざまな色覚の特性
に配慮し、多くの人に情報が伝わりやすいように色を利用すると
いう考え方だ。識別しやすい色の組み合わせを選ぶだけでなく、
文字を併記したり、形で区別したりする方法などもある。

赤みのだいだいと
緑の組み合わせ。

【 改善前 】

文化祭

縁取りを付ける。

【 改善例 】

文化祭文化祭

背景の色を変えて、
明度に差をつける。

文化祭

色を区別しづらい
人の見え方の

シミュレーション例。

文化祭

明度に差をつけると
色が区別しやすくな
る。色相環でいうと、
黄の明度が最も高
く、左右ともに、青
紫に近づくにつれて
明度が下がる。

高
い

低
い

明
度

●トーン分類図
トーンは、下の図のように分類される。
同じトーンに分類される色は、
似たようなイメージを与える。

黄

赤

緑

明度が近く区別し
にくい組み合わせ

青紫

トーン別
カラーガイド

シアン（C）、マゼンタ（M）、イエロー
（Y）の色料の三原色と黒（K）の
こと。CMYの値は0～100％で
表され、CMY全てが100％となっ
たとき黒になる。実際の印刷は黒
のインク（K）を加えたCMYKで
行う。

CMYK

レッド（R）、グリーン（G）、
ブルー（B）の色光の三原色
のこと。RGBの値は、0～
255で表され、RGB全てが
255となったとき白となる。

RGB

① 赤
C:0  M:100  Y:60  K:0
R:230  G:0  B:68  
#E60044

C:0  M:70  Y:50  K:0

R:236  G:109  B:101  

#EC6D65

① 赤 ① 赤
C:0  M:40  Y:25  K:0

R:245  G:177  B:170  

#F5B1AA

① 赤
C:0  M:15  Y:9  K:0

R:252  G:228  B:225  

#FCE4E1

① 赤
C:7  M:26  Y:15  K:13

R:216  G:185  B:185  

#D8B9B9

① 赤
C:12  M:64  Y:42  K:23

R:185  G:100  B:100  

#B96464

① 赤
C:30  M:100  Y:80  K:10

R:173  G:23  B:49 

#AD1731

① 赤
C:0  M:100  Y:70  K:70

R:105  G:0  B:2

#690002

④ 黄
C:0  M:10  Y:100  K:0

R:255  G:225  B:0 

#FFE100

C:0  M:5  Y:80  K:0

R:255  G:236  B:63 

#FFEC3F

④ 黄 ④ 黄
C:0  M:5  Y:50  K:0

R:255  G:240  B:150 

#FFF096

④ 黄
C:0  M:4  Y:25  K:0

R:255  G:246  B:206 

#FFF6CE

④ 黄
C:20  M:20  Y:40  K:0

R:213  G:200  B:160 

#D5C8A0

④ 黄
C:5  M:15  Y:65  K:30

R:192  G:171  B:85 

#C0AB55

④ 黄
C:0  M:20  Y:100  K:35

R:189  G:156  B:0

#BD9C00

④ 黄
C:10  M:20  Y:100  K:60

R:126  G:107  B:0

#7E6B00

⑤ 黄緑
C:30  M:0  Y:100  K:0

R:196  G:215  B:0 

#C4D700

C:40  M:0  Y:80  K:0

R:170  G:207  B:82 

#AACF52

⑤ 黄緑 ⑤ 黄緑
C:15  M:0  Y:45  K:0

R:227  G:235  B:164 

#E3EBA4

⑤ 黄緑
C:6  M:0  Y:20  K:0

R:244  G:247  B:218 

#F4F7DA

⑤ 黄緑
C:17  M:6  Y:35  K:12

R:204  G:209  B:168 

#CCD1A8

⑤ 黄緑
C:29  M:10  Y:58  K:30

R:153  G:164  B:102 

#99A466

⑤ 黄緑
C:40  M:0  Y:100  K:40

R:120  G:147  B:0 

#789300

⑤ 黄緑
C:40  M:20  Y:100  K:60

R:90  G:96  B:0 

#5A6000

⑥ 緑
C:90  M:0  Y:80  K:0

R:0  G:161  B:97 

#00A161

C:55  M:0  Y:60  K:0

R:122  G:194  B:131 

#7AC283

⑥ 緑 ⑥ 緑
C:30  M:0  Y:35  K:0

R:191  G:223  B:184 

#BFDFB8

⑥ 緑
C:15  M:0  Y:15  K:0

R:224  G:240  B:226

#E0F0E2

⑥ 緑
C:23  M:0  Y:23  K:23

R:174  G:195  B:177

#AEC3B1

⑥ 緑
C:49  M:10  Y:49  K:35

R:106  G:143  B:112

#6A8F70

⑥ 緑
C:95  M:10  Y:100  K:25

R:0  G:125  B:54

#007D36

⑥ 緑
C:90  M:55  Y:85  K:30

R:1  G:81  B:57

#015139

⑦ 青緑
C:100  M:15  Y:50  K:0

R:0  G:144  B:142 

#00908E

C:75  M:0  Y:40  K:0

R:0  G:177  B:169 

#00B1A9

⑦ 青緑 ⑦ 青緑
C:50  M:0  Y:30  K:0

R:133  G:203  B:191 

#85CBBF

⑦ 青緑
C:20  M:0  Y:10  K:0

R:212  G:236  B:234 

#D4ECEA

⑦ 青緑
C:41  M:0  Y:20  K:15

R:144  G:193  B:192 

#90C1C0

⑦ 青緑
C:66  M:18  Y:44  K:28

R:69  G:133  B:123 

#45857B

⑦ 青緑
C:100  M:0  Y:60  K:40

R:0  G:114  B:96 

#007260

⑦ 青緑
C:100  M:0  Y:50  K:70

R:0  G:72  B:68 

#004844

⑧ 緑みの青
C:100  M:0  Y:0  K:35

R:0  G:124  B:178 

#007CB2

C:85  M:15  Y:20  K:0

R:0  G:155  B:192

#009BC0

⑧ 緑みの青 ⑧ 緑みの青
C:55  M:0  Y:10  K:7

R:106  G:192  B:217

#6AC0D9

⑧ 緑みの青
C:20  M:0  Y:5  K:5

R:206  G:229  B:236

#CEE5EC

⑧ 緑みの青
C:50  M:12  Y:17  K:8

R:128  G:180  B:196

#80B4C4

⑧ 緑みの青
C:70  M:32  Y:28  K:30

R:60  G:115  B:134

#3C7386

⑧ 緑みの青
C:100  M:0  Y:10  K:55

R:0  G:96  B:131

#006083

⑧ 緑みの青
C:100  M:65  Y:60  K:25

R:0  G:72  B:82

#004852

⑨ 青
C:100  M:60  Y:0  K:0

R:0  G:91  B:172 

#005BAC

C:80  M:35  Y:0  K:0

R:0  G:134  B:201

#0086C9

⑨ 青 ⑨ 青
C:50  M:20  Y:5  K:0

R:135  G:178  B:217

#87B2D9

⑨ 青
C:21  M:10  Y:4  K:0

R:209  G:220  B:235

#D1DCEB

⑨ 青
C:34  M:17  Y:9  K:17

R:159  G:175  B:193

#9FAFC1

⑨ 青
C:69  M:45  Y:20  K:35

R:67  G:95  B:127

#435F7F

⑨ 青
C:100  M:60  Y:0  K:35

R:0  G:67  B:133

#004385

⑨ 青
C:100  M:80  Y:30  K:40

R:0  G:44  B:90

#002C5A

⑩ 青紫
C:80  M:80  Y:0  K:0

R:77  G:67  B:152

#4D4398

C:65  M:55  Y:0  K:0

R:106  G:113  B:180

#6A71B4

⑩ 青紫 ⑩ 青紫
C:40  M:30  Y:0  K:0

R:164  G:171  B:214

#A4ABD6

⑩ 青紫
C:20  M:13  Y:0  K:0

R:210  G:217  B:238

#D2D9EE

⑩ 青紫
C:40  M:27  Y:13  K:7

R:158  G:169  B:191

#9EA9BF

⑩ 青紫
C:55  M:48  Y:10  K:35

R:98  G:97  B:135

#626187

⑩ 青紫
C:90  M:90  Y:0  K:35

R:38  G:30  B:111

#261E6F

⑩ 青紫
C:85  M:85  Y:0  K:60

R:29  G:15  B:82

#1D0F52

⑪ 紫
C:60  M:90  Y:0  K:0

R:126  G:49  B:142

#7E318E

C:45  M:70  Y:0  K:0

R:156  G:94  B:163

#9C5EA3

⑪ 紫 ⑪ 紫
C:20  M:40  Y:0  K:0

R:207  G:167  B:205

#CFA7CD

⑪ 紫
C:14  M:14  Y:4  K:0

R:224  G:220  B:232

#E0DCE8

⑪ 紫
C:24  M:23  Y:12  K:12

R:186  G:180  B:192

#BAB4C0

⑪ 紫
C:42  M:67  Y:10  K:27

R:133  G:82  B:129

#855281

⑪ 紫
C:60  M:100  Y:0  K:40

R:91  G:0  B:96

#5B0060

⑪ 紫
C:90  M:100  Y:50  K:0

R:60  G:43  B:91

#3C2B5B

⑫ 赤紫
C:30  M:100  Y:30  K:0

R:183  G:8  B:104

#B70868

C:0  M:70  Y:10  K:10

R:221  G:103  B:145

#DD6791

⑫ 赤紫 ⑫ 赤紫
C:0  M:40  Y:10  K:7

R:234  G:171  B:186

#EAABBA

⑫ 赤紫
C:0  M:17  Y:0  K:4

R:245  G:221  B:232

#F5DDE8

⑫ 赤紫
C:22  M:34  Y:22  K:0

R:206  G:176  B:180

#CEB0B4

⑫ 赤紫
C:14  M:59  Y:12  K:35

R:163 G:97  B:125

#A3617D

⑫ 赤紫
C:50  M:100  Y:50  K:0

R:148  G:30  B:87

#941E57

⑫ 赤紫
C:80  M:100  Y:60  K:10

R:79  G:39  B:76

#4F274C

② 赤みのだいだい
C:0  M:80  Y:100  K:0

R:234  G:85  B:4 

#EA5504

C:0  M:60  Y:65  K:0

R:239  G:132  B:84 

#EF8454

② 赤みのだいだい ② 赤みのだいだい
C:0  M:30  Y:30  K:0

R:248  G:197  B:172 

#F8C5AC

② 赤みのだいだい
C:0  M:14  Y:16  K:0

R:252  G:229  B:213 

#FCE5D5

② 赤みのだいだい
C:18  M:27  Y:27  K:0

R:215  G:191  B:179 

#D7BFB3

② 赤みのだいだい
C:6  M:57  Y:45  K:20

R:200  G:118  B:105 

#C87669

② 赤みのだいだい
C:30  M:85  Y:100  K:5

R:181  G:68  B:31 

#B5441F

② 赤みのだいだい
C:60  M:90  Y:100  K:20

R:112  G:49  B:37 

#703125

C:0  M:40  Y:75  K:0

R:246  G:173  B:72 

#F6AD48

③ 黄みのだいだい③ 黄みのだいだい
C:0  M:45  Y:100  K:0

R:245  G:162  B:0 

#F5A200

③ 黄みのだいだい
C:0  M:20  Y:40  K:0

R:252  G:215  B:161 

#FCD7A1

③ 黄みのだいだい
C:0  M:8  Y:22  K:0

R:254  G:239  B:208 

#FEEFD0

③ 黄みのだいだい
C:11  M:23  Y:27  K:5

R:223  G:198  B:178

#DFC6B2

③ 黄みのだいだい
C:6  M:42  Y:58  K:20

R:203  G:145  B:94

#CB915E

③ 黄みのだいだい
C:30  M:60  Y:100  K:3

R:186  G:117  B:25

#BA7519

③ 黄みのだいだい
C:0  M:60  Y:90  K:60

R:129  G:66  B:0

#814200

ブライトトーン
（明るい色調）

ビビッドトーン
（さえた色調） v b

ペールトーン
（薄い色調）

ライトトーン
（浅い色調） pIt

ライトグレイッシュトーン
（明るい灰みの色調）

ダルトーン
（鈍い色調）ltg

ディープトーン
（濃い色調）

ダークトーン
（暗い色調）d dp dk

ウェブ上の色を表現する6桁の数
値で、ウェブサイト制作の際の色指
定などに用いられる。RGB値をもと
にしたコードで、最初の２桁はレッ
ド（R）、真ん中の２桁はグリーン（G）、
最後の２桁はブルー（B）に対応し
ている。2桁それぞれが0～9、A～
Fの数字と文字を用いた16進法で
表されており、00が最も小さく、FF
が最も大きい。

（
↑
ミ
シ
ン
目
で
切
り
離
し
て
使
お
う
。）

HTMLカラーコード

AC214E
ブルー

（B）の値
グリーン
（G）の値

レッド
（R）の値

彩
さい

度
ど

明め
い

度ど v

It

dk

d
dp

b
Itg

p

●トーン分類図

上段：色
しき

料
りょう

の三原色の、C（シアン）、M（マ
ゼンタ）、Y（イエロー）と、K（黒）の数値（0

～100［％］）／中段：色
しき

光
こう

の三原色のR

（レッド）、G（グリーン）、B（ブルー）の数値
（0～255）、／下段：HTMLカラーコード
（#000000～#FFFFFF）

【 数値の見方 】
① 赤
C:0  M:100  Y:60  K:0

R:230  G:0  B:68  

#E60044

谷
折
り

谷
折
り

※同じ数値であっても、表示する画面や、印刷に用いる紙・インクなどによって見え方は異なる。
　数値を基準にして、自分で試しながら色を調整してみよう。

右のトーン分類図の八つのトーンについて、
色の見本と、デジタルで制作する際に
目安となる数値を示した。

混色のヒント
絵の具は混色することで、
さまざまな色を表すことができる。
自分で試しながら
イメージした色に近づけよう。

色を混ぜるときには、
色
しき

相
そう

環
かん

をイメージするとよい。
色相の近い色を混ぜると、
その2色の中間の色ができる。
遠い色どうしを混ぜると
濁った色ができる。

黄と白を混ぜる 赤と白を混ぜる 黄と黒を混ぜる 赤と黒を混ぜる

青と白を混ぜる 緑と白を混ぜる 青と黒を混ぜる 緑と黒を混ぜる

青の混色 赤の混色

赤は色相環では中間の明度の色。
黄を混ぜると明るく、
青を混ぜると暗くなる。

青は三原色の中で最も明度が低い。
わずかに混ぜるだけで
他の色を暗くする。

赤と黄緑を混ぜる
（原色より離れた色との混色）

赤と緑を混ぜる
（補色に近い色との混色）

赤と黄を混ぜる
（原色との混色）

青と赤を混ぜる
（原色との混色）

青とだいだいを混ぜる
（補色に近い色との混色）

青と紫を混ぜる
（近い色との混色）

黄の混色

黄と緑を混ぜる
（近い色との混色）

黄と青を混ぜる
（原色との混色）

黄と紫を混ぜる
（補

ほ

色
しょく

に近い色との混色）

黄は三原色の中で最も明度が高い。
少量でも他の色を混ぜると
色みが変化する。

白との混色

白を混ぜると明
めい

度
ど

が上がる。
ただし、彩

さい

度
ど

は下がるので、
注意が必要だ。
油絵の具などでは、白は多用される。
透明水彩絵の具では、絵の具の白を使わず、
水を増やすことで紙の白を生かす。

黒との混色 混色表

黒を混ぜると明度と彩度が下がる。
少量でも色が変化するので、
混ぜる際には注意が必要だ。
黒の絵の具を使うのではなく、
黄、赤、青の三原色を混ぜて黒をつくり、
その色で混色すると色が単調になりにくい。

名前年 組

※この資料は教科書から切り離して使うことができます。

●この混色表は、一般的な水彩
絵の具を2色で混色した例であ
る。縦軸の色と横軸の色をほぼ
1：1の割合で混ぜている。上か
ら下に水の量を多くした。
●一般的な日本語の色名で表記
しているため、実際の絵の具とは
色名が異なる場合がある。また、
混色表のとおりに混ぜても、同じ
色みにはならないこともある。

緑

黄
緑

藍
色

青

赤

朱
色

茶
色

黄
土
色

黄
色

レ
モ
ン
色

黄
色

黄
土
色

茶
色

朱
色

赤 青 藍
色

黄
緑

山
折
り

山
折
り
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光源（太陽）

白色光

反射した光

目
物

色の仕組み
私たちはさまざまな色に囲まれて暮らしている。
なぜ色が見えるのだろう。その仕組みを理解しよう。

資料

なぜ色は見えるのか
色を認識するためには、それを見る「目」と、
見られる対象となる「物」、
それを照らす「光」の三つの要素が必要だ。

プリズムによる
分
ぶん

光
こう

の実験
左から差し込む
白色光は、プリズムを
通すと分光され、
スペクトルになる。

原色と混色
身の回りにはさまざまな色がある。
その色を再現するために、テレビやパソコンのモニターや、
本や写真のカラー印刷などでは、
基本となる色（原色）を混ぜること（混色）で表している。

三原色の混色を
シミュレーション
してみよう。

●心理四原色
人が最初に識別できるようになる色は
赤、黄、緑、青の4色で、そこから多様な
色を認識していくようになるといわれる。
そうした基本の4色を心理四原色とい
う。このうち、赤、黄、青の3色は、古来
から三原色とよばれ、さまざまな色をつ
くるための基本的な色とされてきた。

●心理補色と補色残像
ある物を見た後、その物が見えなくなっても、短い間だけ見えているよ
うに感じることを残像現象という。色の場合、同じ色を見続けると、そ
の色とは別の色みが残像として見えることがある。この現象を補色残
像といい、そのときに見える色を心理補色という。

右に並べた「心理四原色」の中央の点を、20秒ほど見つめて、目線をそ
らさずにページをめくってみよう。P.121の図は何色に見えるだろう。

黄赤

青 緑

●光の波長
光は、空間を波のように伝わる電磁波の一種
だ。電磁波の波の山から山への距離を波長と
いい、電磁波はその長さの違いによって分類
される。電磁波のうち人が見ることのできる部
分を「可

か

視
し

光
こう

線
せん

」といい、波長に応じて色は変
化する。太陽光にはさまざまな波長の光が混
ざっているため、色はついて見えないが（白色
光）、プリズムとよばれる三角柱のガラスに通
すと、波長の異なる光に分かれ（分光）、虹色の
帯が現れる。これは「スペクトル」とよばれ、最
も長い波長が赤、短い波長が青紫である。 波長［nm］

青紫 藍 青 緑 黄 橙 赤

ガンマ線 X線 紫外線 赤外線 電波可視
光線

380 400 450 500 600 650 700550 780

だいだい

【 可視光線の波長による色の見え方の違い 】

電磁波

短い波長 長い波長

●物の色が見える仕組み
光が物に当たると、そこで反射もしくは吸収が
起こる。このとき、物に吸収されなかった光、
すなわち反射した光を私たちの目が感知して
「色」として認識する。物が波長の長い光を反
射すると赤と認識され、波長の短い光を反射
すると青もしくは青紫と認識される。
物の色には反射した光から見える色の他に、ガ
ラスなどを通して見える色、光源そのものから
見える色などがある。

ガラスなど、透き通ったものを通して
見える色のことを「透過色」という。
写真はサグラダ・ファミリア大聖堂（ス
ペイン）のステンドグラス。

光源そのものから見える色のことを
「光源色」という。写真はLED照明を
使ったイルミネーション。

目は反射した波長の長い光を
受け取り、脳で「赤」と感じる。
物の表面で反射した光から見
える色のことを「表面色」という。

光の色が足されるから「加
か

法
ほう

混
こん

色
しょく

」、
絵の具などが混ざると光が多く吸収さ
れるから「減

げん

法
ぽう

混
こん

色
しょく

」とよばれるよ。

赤いリンゴは、赤い色がついているのではなくて、
長い波長の光を多く反射し、それ以外の光を
吸収する物ということになるね。

印刷された写真

カラーの印刷物を拡大してみると、色
料の三原色のドットが確認できる。
多くの印刷物は、色料の三原色に黒
を加えて刷られている。

●色
しき

料
りょう

の三原色
絵の具や印刷インクなどの色料の三原色は、
緑みの青（C）、赤紫（M）、黄（Y）である。絵
の具の三原色は青、赤、黄とされていたが、よ
り多様な色をつくることができる色みに調整
された。色料では、色を混ぜるほど暗くなり、
黒に近づいていく。これを「減法混色」という。

赤紫
M

［ マゼンタ ］

黄
Y

［ イエロー ］

緑みの青
C

［ シアン ］

黒

コンピュータの画面

緑
G

［ グリーン ］

白

青紫
B

［ ブルー ］

赤
R

［ レッド ］

コンピュータの画面を拡大してみる
と、黄の部分は赤と緑が、白い部分は
3色が光っていることがわかる。

●色
しき

光
こう

の三原色
テレビやコンピュータの画面などの色光の三
原色は、赤（R）、緑（G）、青紫（B）である。も
ともとは赤、緑、青の3色とされていたが、より
混色の幅を広げるために色みが調整され、赤
は黄寄りに、青は紫寄りになった。色光では、
色を重ねるほど明るくなり、白に近づいていく。
これを「加法混色」という。

切り離し式の資料

巻末の「混色のヒント」と「トーン別カラーガイド」は、ミシ
ン目で切り離して折り畳むことで、気軽に携帯して活用す
ることができます。

生活や社会に広く関わる
― 生活や社会の中での美術の役割について考えることのできる教科書です。

特 色 3
社会と美術

社会の諸問題と向き合ってつくられた作品や、身近なデザインを掲載

・国境や言葉を超えて大切なテーマについて伝える美術作品や、私たちの生活を豊かにするデザイン製品を取り上げ、
　美術のもつ力を感じ取ることができるように配慮しました。

P.118〜119「色の仕組み」

P.120〜121「色を分類する」

切り離し式「混色のヒント／トーン別カラーガイド」
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座った状態で、
背もたれと座面が動く構造に
するため、模型を使って検討した。

身の回りにある多くのものは、暮らしの豊かさや快適さについて考えてデザインされている。
使いやすさと美しさの調和や、持続可能性への配慮などの視点で、
デザインの工夫を考えてみよう。

デザイン 暮らしやすさのデザイン 暮らしにおけるデザインの
役割を理解し、形や色、
材料を工夫してデザインを考える。

目標

角のたくさんある消しゴム
長さ5cm　2003年
神
かん

原
ばら

秀
ひで

夫
お

［1978～ 広島県出身］

10個の立方体をつなげ、28個
の角があるようにデザインされ
た消しゴム。使い続けても角が
残り、細かい部分が
消しやすい。

重ねて収納できる調理器具
収納時の高さ15.3cm　
2005年
宮
みや

城
ぎ

壮
そう

太
た

郎
ろう

［1951～2011 東京都出身］

大小のボウル、ザルと、
ガラスボウル、野菜水切り器、
合わせて8点の調理器具
全てが、いちばん大きな
ボウルに収まる。

折り畳み式電動アシスト自転車
長さ155cm　重さ12.9kg

折り畳んだ状態の高さ57cm   2018年
ヴァレンティン・ヴォデヴ
［1978～ ブルガリア］

ブレーキをかけることなどで
発電できる仕組みを
備えており、走りながら
充電できる。

電動アシスト自転車にも
かかわらず、軽量で、
素早くコンパクトに
折り畳むことができる。

ゆりかごチェア　
ゆりかごの状態：高さ60cm

椅子の状態：高さ80cm　2023年　
松
まつ

本
もと

順
じゅん

也
や

［1984～ 長野県出身］

座面を付け替えることで、ゆりかご、
子供用のハイチェア、大人の椅子と、
さまざまな使い方ができる。

山梨県生まれ。大手家電メーカーを経て独
立。電化製品から日用雑貨、医療機器、ホテ
ルのトータルディレクションなど、国内外で
さまざまなプロダクトのデザインを手がける。

暮らしやすさのデザイン

作家の手法

柴
し ば

田
た

文
ふ み

江
え

「あくまで暮らしが中心、
使う人が自由になれるように」

プロダクトをデザインするときは、あくまでも暮らしや
生活が中心で、物が主役にならないようにしたいと思っ
ています。自分がデザインしたものが暮らしの中で、で
しゃばらない、使う人が自由になれるようなものをデザ
インしたい。それが結果的に長く大事に使ってもらえる
ことになると思うんです。

ウォーターボトル
プラスチック、シリコーンゴム　大：高さ24.6cm　
中：高さ20cm　小：高さ15.5cm　2020年

飲みやすさや洗いやすさ、水の入れやすさなどに配慮して
デザインされた。水を入れたときに美しく見えるように、ガ
ラスのような透明度の高い素材が使われている。

軽量で、シンプルな構造なので、
ペットボトルに近い感覚で
気軽に持ち運べる。

電子体温計
プラスチック他　長さ11cm　2013年

子供でも高齢者でも脇に挟んだとき
に安定し、液晶画面が見やすいよう
に工夫されている。

VELLO

ワークチェア
布、スチール、オーク材他
高さ81cm　2019年

仕事用の椅子が、生活の場にもなじ
みやすいようにデザインされている。
生地の色や脚の種類は、空間に合わ
せてカスタマイズできる。
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美術には、私たちが気づいていないものに気づかせ、考えさせる力がある。
国境や言葉を超えて、大切なテーマを伝える
現代の作家の作品を鑑賞してみよう。

絵画・彫刻 私たちに問いかける美術 社会の諸問題をテーマにした
作品を鑑賞し、作者の意図や
表現の工夫を感じ取る。

目標

作品の部分。バケツ
や鍋、コップなどが使
われている。作品の頭部。 鮮やかな文様のドレス。

グプタの故郷インドでは、ステンレス製の日用品が大量に生産され、消費
されている。傾いたバケツからあふれ出る大量のステンレス製品は、経済
の発展や人口の増加に伴う消費社会の問題点について、考えることを促
しているように見える。

レイ　ステンレス製の日用品他　高さ600cm　2012年
上
シャン

海
ハイ

静
ジン

安
アン

国際彫刻プロジェクト（中国）での展示
スボード・グプタ［1964～ インド］

ショニバレは、政治や歴史などをテーマにした作品を多く制作している。この作
品では、何かに立ち向かうかのように銃を構える女性の姿が表されている。作
品の頭部に使われた地球儀には、これまで女性の権利向上に貢献してきた人々
の名が記されており、不平等に対して戦った人々への共感が示されている。

桜を放つ女性　マネキン、綿布、地球儀、鋼鉄、真
しん

鍮
ちゅう

、亜鉛合金、木、樹脂、絹　
高さ193cm　2019年　福岡市美術館蔵
インカ・ショニバレCBE［1962～ イギリス］

蔡は大規模なインスタレーションの制作を多く手が
けている。この作品は、ドイツで開催された個展のた
めに制作されたものだ。オオカミが衝突しているガラ
スは、第二次世界大戦の後にドイツを東西に分断す
るためにつくられた「ベルリンの壁」とほぼ同じ高さで
ある。ベルリンの壁は既に撤去されたが、透明な壁に
ぶつかるオオカミたちの姿は、物理的な壁がなくなっ
た後も残る心理的な隔たりを表しているかのようだ。

ヘッド・オン　99体のオオカミのレプリカ
（鉄芯、藁

わら

、石
せっ

膏
こう

、着色された羊の毛皮、合成素材）
ガラスの壁の高さ290cm　2006年　
ベネッセアートサイト直

なお

島
しま

蔵（香川県）
写真は2009年のビルバオ・グッゲンハイム美術館
（スペイン）での展示
蔡
ツァイ

 國
グオ

強
チャン

［1957～ 中国］

思想や文化による見えない壁

大量消費社会への警鐘女性の権利の向上

Photo by I-Hua Lee, courtesy Cai Studio

P.40〜41「私たちに問いかける美術」 P.60〜61「暮らしやすさのデザイン」
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編集上の留意点

教育基本法・
学校教育法との対応

・ �教育基本法、学校教育法の理念を踏まえ、美術の学習を通して幅広い知識と教養を身につけ、さらに「思考力・判断
力・表現力」や「学びに向かう力」など、生きる力を支える能力を養えるよう配慮しました。

学習指導要領との対応
・ 学習指導要領の目標および内容をもれなく指導できるよう、題材を選定・作成しました。
・ �各題材の目標を明確にし、表現や鑑賞の活動を通して「発想や構想に関する資質・能力」、「技能に関する資質・能力」、

「鑑賞に関する資質・能力」を着実に身につけられるよう、全体を通して系統的に配列しました。

題材の配列・分量
・ �「絵画・彫刻」「デザイン」「映像メディア表現」の分野ごとに全体を構成し、生徒が学習の内容をイメージしやすいよう配

慮しました。また巻末に、材料と用具や〔共通事項〕に関わる内容をまとめた資料を設けて、生徒が必要に応じて活用で
きるようにしました。

掲載作品の選定 ・ 発達段階や生徒の学習意欲を喚起することを考慮して、作品を選定しました。
・ �特に発想・構想のしかたに着目して選定した生徒作品を随所に掲載しました。

主体的・対話的で
深い学びへの対応

・ 各題材の作品の掲載意図を明確にし、生徒が主体的に学習に取り組めるようにしました。
・ �作家の制作過程を詳しく示すことで、「自分ならどういう作品をつくりたいか」と主体的に考えられるよう、工夫しました。
・ �生徒が主体的に表現活動を行えるよう、巻末の資料を充実させました。

〔共通事項〕への対応 ・ 各題材に適宜、〔共通事項〕に関わる問いかけや解説を入れ、生徒が〔共通事項〕を意識できるようにしました。
・ �巻末資料で、〔共通事項〕に関わる内容を多く取り上げました。

ICTの活用 ・ 二次元コードから、鑑賞を深める資料や表現に必要な技法の資料などを視聴できるようにしました。
・ 高校生が描画ソフトで制作した作品を掲載するなど、端末を効果的に活用するイメージがもてるようにしました。

SDGsとの関連 ・ �美術とSDGsとの関連を意識して学ぶことができるよう、大量消費社会をテーマにした美術作品や平和を訴えるポスター
などを掲載しました。

伝統・文化の
取り上げ方 ・ 日本美術を大きく取り上げてそのよさを感じ取らせる工夫をし、我が国と郷土を愛する姿勢を育成できるようにしました。

多様性の尊重 ・ 掲載作品は、地域や時代、性別に偏りが出ないように配慮し、選定しました。
・ アール・ブリュットの作家の作品をはじめ、多様な表現を取り上げました。

知的財産権や
肖像権への配慮

・ �作品には著作権があることや、写真や映像にうつった人には肖像権があることを紹介し、それらを利用するときはルー
ルを守ることを、注意喚起のマークとともに示しました。

特別支援教育への配慮
・ �特別支援教育やカラーユニバーサルデザイン（色覚特性）の観点から、教科書の全てのページについて専門家の校閲を

受けました。
・�図版と図版の間を空けたり、罫線を引いたりして、境界を明確に区別できるようにしました。

製本・印刷など

・ �鑑賞図版や文字が鮮明に印刷できる、発色のよいコート紙を使用しています。
・ �環境への負荷が少ない、用紙・植物油インキを用いています。
・ �製本は堅牢で、生徒がページを開きやすいよう綴じ方も工夫しています。
・ �鑑賞活動がより深まるように、襖絵や絵巻物を鑑賞する題材では、風合いのある紙に印刷をしています。
・ �鉛筆を使った表現の効果を実感できるよう、「鉛筆BOOK」では直接描きこむことのできる用紙を使用しています。

中学校美術科との接続

・ �中学校美術科との接続を意識し、始めに位置づけた題材「身近なものを描く」では、既習の表現方法を使って、気軽に描
くことのできる内容にしました。

・ �中学校美術科で学んだ内容を振り返ったり、深めたりすることができるよう、鉛筆の芯の種類や削り方、持ち方などを「鉛
筆BOOK」で丁寧に紹介しました。

・ �中学校美術科で学習することの多い「鳥獣人物戯画」や葛飾北斎の作品を掲載し、中学校での既習内容から発展的な紹
介のしかたをしています。

教科書の特色
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図書の構成・内容
学習指導要領の内容

該当箇所
A　表現 B　鑑賞 〔共通事項〕 内容の取扱い

はじめに 美術は自由だ
（1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ）
（3）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ）

（1）ア（ア）（ウ）イ（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（6） P.2-3

絵
画
・
彫
刻

絵画・彫刻の扉 （1）ア（ア）（ウ） （1）アイ （3）（4） P.4-5

身近なものを描く （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア）イ（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.6-7

風景を描く （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア）イ（ア）（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.8-11

作品を読み解く
「グランド・ジャット島の日曜日の午後」

（1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4）（8） P.12-15

想像した世界を描く （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.16-19

アール・ブリュットの世界 （1）ア（ア） （1）アイ （3）（4）（7）（8） P.20-21

自己を表す
（1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ）
（3）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ）

（1）ア（ア）（ウ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.22-25

墨で描く （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（6）（7）（8） P.26-27

作品を読み解く「鳥獣人物戯画 甲巻」 （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4）（7）（8） P.28-33

北斎・広重から広がる世界 （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4）（7） P.34-35

人の姿を捉える （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.36-37

集めてつくる （1）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.38-39

私たちに問いかける美術 （1）ア（ア） （1）アイ （3）（4）（7）（8） P.40-41

西洋美術史 年表 （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4） P.42-44

20世紀後半以降の美術 （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4） P.45

日本美術史 年表 （1）ア（ア）イ（イ） （1）アイ （3）（4）（7） P.46-47

デ
ザ
イ
ン

デザインの扉 （2）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.48-49

伝えるデザイン （2）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（イ）イ（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.50-53

暮らしを豊かに彩る文様 （2）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（イ）イ（ア）（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（7）（8） P.54-57

魅力的なパッケージをつくる （2）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.58-59

暮らしやすさのデザイン （2）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（５）（6）（8） P.60-61

社会の仕組みをデザインする （1）ア（イ）イ（ア） （1）アイ （3）（4）（8） P.62-63

デザイン史 年表 （1）ア（イ）イ（イ） （1）アイ （3）（4） P.64-65

映
像
メ
デ
ィ
ア
表
現

映像メディア表現の扉 （1）ア（ウ） （1）アイ （3）（4） P.66-67

写真で表す （3）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ウ）イ（ア）（イ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（6）（8）（9） P.68-71

アニメーションをつくる （3）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ウ） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（6）（7） P.72-73

記憶に残る映像をつくる （3）ア（ア）（イ）イ（ア）（イ） （1）ア（ウ）イ（ア） （1）アイ （1）（2）（3）（4）（6）（8）（9） P.74-75

写真史 年表 （1）ア（ウ）イ（イ） （1）アイ （3）（4） P.76-77

映像表現史 年表 （1）ア（ウ）イ（イ） （1）アイ （3）（4）（7） P.78-79

資
料

鉛筆BOOK （1）イ（ア）（イ）（2）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5）（10） P.81-88

資料の扉 （1）イ（ア）（イ） （1）アイ （3）（4） P.89

水彩絵の具で描く （1）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5） P.90-91

油絵の具で描く （1）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5） P.92-93

アクリル絵の具で描く （1）イ（ア）（イ）（2）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5）（10） P.94-95

日本画の絵の具で描く （1）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5） P.96-97

版画の技法 （1）イ（ア）（イ） （1）ア（ア） （1）アイ （3）（4）（5）（10） P.98-101

彫刻（塑造）の技法 （1）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（5） P.102-103

文字をデザインする （2）イ（ア）（イ） （1）ア（イ）（ウ）イ（ア） （1）アイ （3）（4）（8） P.104-105

漫画表現の技法 （1）イ（ア）（イ） （1）ア（ア）イ（ア） （1）アイ （3）（4）（7）（8） P.106-107

写真を撮影する （3）イ（ア）（イ） （1）ア（ウ）イ（ア） （1）アイ （3）（4）（9） P.108-109

映像を制作する （3）イ（ア）（イ） （1）アイ （4）（9） P.110-111

発想の広げ方①
（1）ア（ア）（イ）（2）ア（ア）（イ）
（3）ア（ア）（イ）

（1）ア（ア）（イ）（ウ）
　　イ（ア）

（1）アイ （1）（2）（3）（4）（6）（7）（8） P.112-113

発想の広げ方②
（1）ア（ア）（イ）（2）ア（ア）（イ）
（3）ア（ア）（イ）

（1）ア（ア）（イ）（ウ）
　　イ（ア）

（1）アイ （1）（2）（3）（4）（5）（6）（8） P.114-115

美術館を楽しむ
（1）ア（ア）（イ）（ウ）
　　イ（ア）

（1）アイ （3）（4）（9） P.116

鑑賞の手がかり （1）ア（ア）（イ）（ウ） （1）アイ （3）（4）（8） P.117

色の仕組み

（1）ア（ア）（イ）
　　イ（ア）

（1）アイ （3）（4）（7）

P.118-119
色を分類する P.120-121
色の効果 P.122-123
さまざまな配色 P.124-125
日本と世界の伝統色 P.126-127

【切り離し式】トーン別カラーガイド （1）イ（ア）（イ）（2）イ（ア）（イ）
（3）イ（ア）（イ）

（1）アイ （4）
P.129-130

【切り離し式】混色のヒント P.131-132

あとがき （1）ア（ア）イ（ア） （1）アイ （3）（4） P.128、133

2. 対照表
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